﻿POVESTE CULTURA RUSĂ ine- - >adică? - - 'L'';h' /? '• ' * A ■; ■ ■- -' 'іі MANUAL PENTRU UNIVERSITATI L G BEREZOVAYA N P BERLYAKOVA POVESTE CULTURA RUSĂ În două părți Partea Recomandat de Ministerul Educației al Federației Ruse ca manual pentru studenții instituțiilor de învățământ superior Moscova rnUMtrAPMMt) ^VLADOS BBK ya B Berezovaya L G , Berlyakova N P B Istoria culturii ruse: manual, pentru elevi superior studii, instituţii: La ora - M : Humanit ed Centrul VLADOS, - Partea - p ISBN - - - ISBN - - -X(II) Studiul istoriei culturii ruse este văzut de autorii manualului ca o componentă extrem de importantă a educației artelor liberale moderne A doua parte include secțiunile "Modele culturii ruse din timpurile moderne" și "Căutări culturale ale timpurilor moderne" Acoperă cronologic perioada de la începutul secolului al XIX-lea până în zilele noastre BBC ya (c) Berezovaya L G , Berlyakova N P , (c) Centrul Umanitar de Editură VLADOS, (c) Design de copertă în serie ISBN - - - "Centrul de edituri umanitare ISBN - - -X(II) VLADOS", INTRODUCERE A doua parte a manualului despre istoria culturii ruse este dedicată proceselor și fenomenelor din viața spirituală a Rusiei în timpurile moderne și recente Autorii consideră necesară păstrarea periodizării istorice generale a civilizației europene (Evul Mediu, epoca modernă), deși o astfel de poziție necesită rezerve semnificative În primul rând, cultura europeană are propria sa periodizare: antichitate, Renaștere, Reforma, Iluminism, societate informațională Aceste epoci corespund unor perioade istorice mai mici decât Evul Mediu sau timpurile moderne De asemenea, discrepanțele în ritmul proceselor socio-politice, economice și culturale nu sunt neobișnuite Cu toate acestea, pare fundamental important să se păstreze legătura dintre istoricul general și specific cultural Până la urmă, un eveniment istoric ca realitate este perceput doar de contemporani și de martori oculari, iar pentru posteritate există în textele și imaginile culturii Un eveniment istoric este în mod repetat "citit" de cultură și "vrăjit" în imaginile, simbolurile, semnele sale culturale și eroii culturali, care formează sisteme de "imagini" ale istoriei Una și aceeași revoluție primește diferite imagini în afișe, compoziții și picturi; este "citit" diferit de generațiile anilor ' sau sfârşitul secolului al XX-lea ȘI EU Flier vorbește chiar despre identitatea conceptelor de "istorie" și "cultură" În al doilea rând, delimitarea istoriei și culturii se bazează pe dinamica diferită a fenomenelor inerente acestora O persoană este întotdeauna înscrisă într-un anumit timp istoric, iar cultura este, de asemenea, "universală" și "toate timpurile" Fiecare nouă generație, din punctul de vedere al experienței sale sociale, încearcă să regândească, să refacă moștenirea culturală primită Cultura este un mod de a cunoaște lumea de către o persoană și o modalitate de supraviețuire a acestuia în timp istoric real O persoană dintr-o societate totalitară se poate întoarce la lucrările lui Pușkin sau ale protopopului Avvakum pentru a supraviețui în mediul cultural agresiv al timpului său În cele din urmă, o legătură strânsă între istorie și cultură este inevitabilă Se manifestă prin faptul că istoria dă dinamică culturii, iar cultura istoriei dă sens: "Cultura este sensul istoriei" (A Ya Flier) Susținând această poziție, autorii au reținut conceptul de "timpul modern și modern" în raport cu fenomenele culturale din perioada istorică corespunzătoare O altă precizare semnificativă Periodizarea istoriei și culturii naționale diferă, fără îndoială, de ritmul dezvoltării spirituale din țările europene Cu toate acestea, autorii au considerat că este posibil să se folosească caracteristicile timpurilor noi și moderne în cultura europeană pentru a compara cu tendințele culturii ruse În contextul proceselor paneuropene, trăsăturile specifice culturii ruse sunt mai clar dezvăluite, deoarece în timpurile moderne și contemporane iese în prim-plan legea universalității creativității culturale În istoria europeană, un nou timp începe în secolul al XVII-lea Secolul următor formează deja pe deplin un nou domeniu al istoriei În viața economică, aceasta este o soluție la problemele industrializării, mecanizarea tuturor aspectelor vieții În domeniul politic - dorința de noi forme de relații între guvern și societate - legea, constituția, drepturile politice ale individului În sfera socială - o tranziție treptată de la organizarea de clasă în cadrul relațiilor sociale la noile pături sociale - inteligența, antreprenorii, birocrația, care nu mai erau moșii create prin decretul suveranului În cultură, sarcina integrității spirituale a fiecărei națiuni a fost stabilită pe baza unității și originalității, "ideea națională" ca autoidentificare spirituală a națiunii Pentru că în secolul al XIX-lea Rusia face parte din familia popoarelor europene, principalele caracteristici ale noului timp i se aplică și ei Numai în Rusia noul timp începe la începutul secolelor XVIII-XIX Ca și țările europene, Rusia în vremurile moderne s-a confruntat cu provocări fundamental noi În spate erau Renașterea (în Rusia - Proto-Renașterea), Reforma (în Rusia - o scindare), Iluminismul (în Rusia - epoca Iluminismului lui Petru și Ecaterinei) Și a fost necesar să se caute răspunsuri la întrebările puse Începând din secolul al XIX-lea, în opinia noastră, putem vorbi despre cultura rusă de tip european Sarcinile culturale paneuropene, într-o interpretare sau alta, au fost stabilite și în Rusia Principala problemă a noului timp a devenit o schimbare radicală a valorilor și a factorilor în formarea culturii Ciocnirea inovației și tradiției este conflictul fundamental al culturii din ultimele două secole Teoriile mecaniciste ale progresului în secolul XX a învins lumea spirituală, împingând la periferia valorilor nu numai cultura și moralitatea, ci și viața umană însăși Nu întâmplător începutul secolului al XX-lea în cultura europeană marcată de sentimente apocaliptice "Declinul Europei" de O Spengler se bazează, printre altele, pe conștientizarea graniței timpului în gândirea rusă Civilizația mașinărie a timpurilor moderne a lansat un atac asupra principalelor cetăți ale fostei culturi Cărțile și literatura sunt înlocuite cu cinema și ziare, pictura prin fotografie, cunoașterea prin informație, sloganuri cu sloganuri publicitare Modernitatea poartă un dialog tensionat cu tradiția, chiar renunțând la ea Limba culturii moderne se formează ca imitație, reamintire, parodie și batjocură Un model adecvat al culturii moderne este mediul informațional și principalul său vestitor - computerul Poate cea mai caracteristică trăsătură a culturii secolului XX - lipsa ideilor globale După teoria relativității a lui A Einstein, creată la începutul secolului, omenirea nu s-a îmbogățit cu un concept umanitar la fel de semnificativ Secolul XX este un secol de mari victorii în inginerie și tehnologii aplicate, dar un secol foarte slab în domeniul ideilor generale Când O Spengler a afirmat sfârșitul "epocii faustiene", adică sfârșitul științei, el a avut în vedere ideile sale globale, și nu viața de zi cu zi aplicată Astfel, rezultatul secolului XX în domeniul culturii poate fi exprimat într-o formulă scurtă: problema omului Căutarea unui "spațiu al personalității" devine o chestiune de supraviețuire a culturii și a individului însuși Este posibil să te ferești de stat prin legi și parlamente, de sărăcie - prin afirmarea proprietății private, de un mediu social agresiv - prin căutarea identității individuale Dar cultura informațională de masă modernă are o putere agresivă uriașă O persoană lipsită de "spațiul cultural" intern, de propria sa creativitate unică, este lipsită de apărare împotriva influenței represive a statului, a societății și a mediului cultural Dacă formulăm principala sarcină rezolvată de cultura vremurilor noi și moderne (perioada societății industriale și informaționale), atunci ea constă în următoarele - căutarea și formarea personalității Cum poate răspunde cultura internă la această provocare a timpului? Secțiunea I MODELE DE CULTURA RUSĂ A NOULUI TIMP XIX - ÎNCEPUTUL SECOLULUI XX Capitolul VARIANTE TRADIȚIONALE ȘI PERIFERICE ALE CULTURII NOULUI TIMP § I Fenomenul moşiei de la sfârşitul secolelor XVIII-XIX Cultura conacului este un fenomen pur rusesc Boierii tribali ruși și nobilimea nu aveau castele fortificate și vasali loiali Nobilimea rusă nu a avut niciodată putere - a servit-o În Occident, pământul era deținut prin drept de cucerire, în Rusia - ca recompensă pentru serviciu În Rusia, autocrația nu a fost stratificată în drepturile teritoriilor individuale - a acționat ca o forță unită Diferența dintre cultura moșiilor nobiliare din Rusia și lumea marilor feudali ai Europei medievale a fost stabilită de la bun început Autocrații ruși, împărțind pământ nobililor, nu au favorizat moșiile mari într-un singur loc, pentru a nu crea tentația luptei interne și dorința de a concura cu suveranul Chiar și cele mai mari proprietăți de pământ din Rusia, spre deosebire de Occident, au fost împărțite în cinci sau șase și, uneori, chiar și o duzină de mici proprietăți în diferite părți ale țării Prin urmare, moșia din Rusia nu avea nicio semnificație politică și rareori reprezenta o unitate economică semnificativă Astfel, moșia poate fi considerată ca un fenomen cultural asociat cu nobilimea locală Din punct de vedere al cercetării, problema principală este stabilirea relației dintre cultura "centrală", metropolitană și fenomenul teritorial al moșiei moșierului În literatura despre moșii se folosesc adesea conceptele poetice "cuib nobil", "cuib familial", "cuib cultural" Conceptul de "cuib cultural" și tipologia culturii moșiale Spațiul care despărțea inovația culturii petrine de fosta tradiție culturală a început să se restrângă considerabil un secol mai târziu Oricât de mult vorbesc despre natura violentă și anorganică a "revoluției culturale a lui Petru", chiar și cei mai înverșunați adversari ai marelui împărat la începutul secolului al XIX-lea trebuia să recunoască ireversibilitatea schimbărilor care au avut loc În prima jumătate a secolului al XIX-lea a devenit clar că cultura seculară de tip iluminist a prins rădăcini în Rusia Datorită căruia a reușit cultura din regiuni să asimileze și să prelucreze tradiția culturală europeană într-o variantă națională a culturii iluministe? Acest mecanism de procesare a altor experiențe poate fi numit efectul "cuib cultural" Noua cultură nu s-a putut răspândi uniform în toată țara Imensitatea teritorială a Rusiei a transformat fiecare oraș de provincie și chiar de județ într-un organism cultural închis - un fel de "cuib cultural" O moșie mare de moșier a devenit aceeași oază spirituală, dacă proprietarul ei aspira la viața culturală Pentru prima dată, principiul teritorial în studiile culturale rusești a fost propus de istoricul local N K Piksanov în în lucrarea "Trei epoci" În anii a formulat conceptul de "cuib cultural" Acesta nu este "un set mecanic de fenomene și figuri culturale, ci unitatea lor strânsă între ele, o fuziune organică" Potrivit lui N K Piksanov, enumerarea și descrierea gimnaziului local, teatrului, bibliotecii - aceasta nu este încă o caracteristică a "cuibului cultural" Numai interacțiunea tuturor elementelor culturale cu oamenii reali creează un mini-organism de cultură autosuficient N K Piksanov evidențiază, de asemenea, semnele unui "cuib cultural": un cerc apropiat de personalități culturale, autosuficiența vieții culturale, "animale de companie" Conceptul de "cuib cultural" există în știință ca o metaforă semnificativă, nu o categorie științifică Nu este vorba despre orice casă de țară, ci despre acea cultură moșie independentă, a cărei creare a fost posibilă numai pe baza clasei înalte și a poziției financiare a proprietarului moșiei La începutul secolului al XIX-lea nobilimea pământească bogată și nobilă cuprindea nu mai mult de % din nobilime, - mii de familii Limita materială inferioară a bunăstării locale era posesiunea, care cuprindea cel puțin de iobagi Era un fel de "salariu vital" al latifundiarului rus Și adevărata bogăție, care a făcut posibilă formarea unei lumi conac autosuficiente, a început cu - mii de iobagi Astfel, cultura conacului a fost creată doar de mari proprietari de pământ și suflet Amenajând lumea conacului după propria înțelegere și gust, rareori vreunui proprietar îi pasă de rentabilitatea economică a acesteia Pe la mijlocul secolului al XIX-lea aproape jumătate din marile moşii erau ipotecate Pentru cea mai mare parte a nobilimii, șederea în mediul rural era percepută ca un sinonim pentru lenevie binevenită Tipul de nobil educat care a căutat să introducă inovații economice și sociale, care a luat parte activ la activități economice, a fost rar Când Onegin, ajuns în sat, a înlocuit vechiul corvée cu "cotizații ușoare", vecinii l-au considerat un "excentric periculos" Crescut de L N Tolstoi în romanul "Anna Karenina" Konstantin Levin a fost jenat în fața lui Kitty și a cunoștințelor sale din Petersburg cu privire la preocupările sale agricole Incapacitatea nobilimii ruse de a-și realiza cunoștințele europene într-o viață concretă s-a manifestat prin prăbușirea și vânzarea "livezii de cireși" împreună cu moșia către clasa întreprinzătoare a Lopakhinilor Dar tocmai pentru că lumea culturală a moșiei nu a coincis cu tipul de agricultură profitabilă, desființarea iobăgiei în nu a putut să o distrugă imediat Farmecul vieții rurale din propria moșie a fost păstrat pe tot parcursul secolului al XIX-lea Nu toate moșiile locale pot fi atribuite fenomenelor culturii moșiale În funcție de importanța pe care proprietarul o acorda posesiunii sale (fie că dorea să facă din moșie locul de reședință permanentă sau periodică (de vară), sau chiar să apară ocazional în scop de inspecție), au fost create proiecte de dezvoltare Este posibil să se evidențieze proprietăți în principal pentru uz casnic, reședințe de oaspeți, precum și exemple de "adăposturi de muze" Din punct de vedere cultural, acestea din urmă sunt cele mai indicative: de regulă, le vom avea în vedere Astfel, vorbim despre fenomenul unei comunități culturale de cel mult - de moșii locale în Rusia Ce trăsături tipologice au distins cultura moșială? Noua cultură a Rusiei a fost construită sub semnul "servicii" și "servicii" Factorul determinant în specificul culturii conacului a fost faptul că proprietarii, care, de regulă, au lăsat în urmă o carieră activă, viața metropolitană zgomotoasă, și-au construit propriul spațiu de locuit privat, care nu putea fi invadat de politica statului Ideile iluminismului despre viața "naturală" în sânul naturii au alimentat un mit foarte popular despre confruntarea dintre "lumina înfundată" și idila rurală pură, reprodusă neobosit de literatura rusă Să ascultăm ritmul negrabă al lui N M Yazykov cu un complot tipic: M-am cam odihnit Departe de lumina sufocatoare Dorințele mele zboară Spre acel pământ al bucuriilor sublime ale Libertății, dulce și fără păcat Cultura moșiei s-a format ca o legătură armonioasă între o persoană rezonabilă, luminată și natură Acest lucru l-a deosebit de cultura unui oraș de provincie Moșia "a crescut" din câmpurile din jur, pădurile, grădinile, râurile, pajiștile Ea a "respirat" odată cu schimbarea anotimpurilor; ploaie, soare, viscol și-au schimbat aspectul Dar aceasta nu este deloc contopirea cu natura care a fost în viața țărănească Moșia se remarca printr-o atitudine diferită față de pământ față de cea a țărănimii: nu consumeristă sau religios-mitologică, ci luminată și sublimă Viața inactivă a proprietarului pământului căuta un conținut diferit în natură față de ceea ce vedea fermierul în ea Apariția unei anumite proprietăți a devenit întruchiparea ideilor proprietarului despre "natura ideală" și "viața naturală" Moșia a devenit un refugiu psihologic, un teritoriu de independență, unde proprietarul ei se simțea protejat de toate necazurile lumii exterioare Proprietarul moșiei Sukhanovo de lângă Moscova, prințul P M Volkonsky, un participant la războiul din , a apreciat foarte mult viața liniștită de pe moșia sa În i-a scris contelui A A Zakrevsky: "Trăiesc exact ca în paradis, nu mă grăbesc, nu sunt responsabil, fac ce vreau" S-a creat un fel de "filozofie" a vieții rurale Gospodăria este un fenomen cultural sintetic Era o lume întreagă, un "microcosmos", care combina o casă, anexe, o grădină, teren arabil, o pădure, un râu, un iaz și oamenii care trăiau aici într-un singur întreg Spre deosebire de cultura provincială și comunitatea țărănească, lumea moșiei este extrem de mică, este aproape "de jucărie" Cercetătorii văd moșia ca pe un "model de lucru al unei lumi ideale", o modalitate de realizare socială și culturală a proprietarului său Fiecare microcosmos de conac a devenit unic, deoarece a fost construit în conformitate cu personalitatea proprietarului său, cu versiunea sa individuală a asimilării culturii europene, ideile sale despre prestigiu, demnitate, bogăție și, în cele din urmă, despre scopul său în lume Educație, stare civilă, trăsături de caracter, relații cu prietenii, ambiții și excentricități - totul și-a pus amprenta Conace magnifice și-au dictat propriul stil de viață, unde, alături de liniștea leneviei pașnice, coexistau o serie nesfârșită de distracții, baluri, artificii Cultura conacului demonstrează stilul de viață inactiv ca un cerc de acțiuni obișnuite Dar această distracție era diferită de cea țărănească, pentru că nu depindea de munca agricolă sezonieră Schimbarea iernii și verii a adus doar o schimbare a sărbătorilor (Crăciun, Maslenița, Paște, Pokrov), distracții moșiere (vânătoare de iarnă, baluri de toamnă, scăldat de vară) Una dintre distracțiile preferate a fost vânătoarea, care s-a transformat într-o sferă separată a culturii conacului Întrucât familia petrecea cea mai mare parte a verii în sat, casa și moșia s-au adaptat special distracției verii: ceaiuri de seară, înot, picnicuri, plimbări, primirea oaspeților Conacul ca *microcapital" Fiecare moșie este un micromodel al capitalei Proprietarul moșiei și-a construit lumea după tiparele capitalei, și nu cultura provincială și nu cultura țărănească În același timp, cultura conacului a evitat oficialitatea mitropolitană La urma urmei, proprietarul moșiei și-ar putea echipa propria lume doar retrăgându-se din afaceri Cel mai adesea, după demisie, cei mai înalți demnitari s-au mutat la Moscova patriarhală și la moșiile lor De aceea, în jurul Moscovei a fost creat un întreg inel de exemple magnifice de cultură a conacului Una dintre ele, moșia Sheremetev Kuskovo, este acum situată în oraș ca obiect de muzeu Timp de două secole, familia Sheremetev a adunat cel mai bogat material, care a reflectat evoluția gusturilor estetice și a obiceiurilor de zi cu zi ale nobilimii ruse în conformitate cu modelele capitalei Începutul a fost pus de feldmareșalul B P Sheremetev, care și-a "aranjat" moșia în stilul europenismului olandez din vremea lui Petru cel Mare Fiul său P B Sheremetev a reconstruit Kuskovo și două case în ambele capitale (pe Fontanka din Sankt Petersburg și pe strada Nikolskaya din Moscova) în stilul opulentului baroc elisabetan N P Sheremetev în stil clasicist construiește un conac într-o altă proprietate bogată a familiei - Ostankino, o casă pe Vozdvizhenka din Moscova și lângă Sankt Petersburg În Palatul Kuskovsky, fiecare generație de proprietari și-a actualizat interiorul Schimbarea stilurilor arhitecturale din capitale a fost transferată în arhitectura moșiei Orașul și moșiile de țară Sheremetev formează, așa cum spune, primul cerc de reflectare directă ("oglindirea", în cuvintele lui M M Bakhtin) a culturii capitalei Aceiași meșteri mitropoliți care au slujit curtea imperială au lucrat pentru bogatul și nobilul proprietar: arhitecții Rastrelli, Starov, Quarenghi; pictori și sculptori Rotary, Borovikovsky, Shubin, Delapierre; decoratori Fisher, Gambe, Spol; muzicieni și acompaniști Bortnyansky, Gibar, Field La crearea culturii moșiale au luat parte și meșteri de origine, de obicei iobagi Acesta este al doilea cerc de reflecție culturală: cioplitorul Pryakhin, actrița Praskovya Kovaleva (Zhemchugova), familia Argunov (frații Fedor și Pavel erau arhitecți, iar Ivan și Nikolai erau pictori) și mulți alții Lumea moșiei Sheremetev a repetat și în miniatură elementele iconice ale "marii culturi" a capitalelor În paralel cu Petrovsky Kunstkamera din Kuskovo, a existat o colecție de "curiozități": oase de mamut, preparate, minerale, exponate botanice și "kunstshtyuki" (curiozități) mecanice Avea propriul Hermitage, o galerie de artă, o colecție de sticlă venețiană La fel ca sălile din Peterhof, Palatele Iarnă și Tsarskoye Selo, pereții palatului Kuskovsky au fost decorați cu picturi și gravuri Colecțiile de conac au reflectat nu numai schimbarea preferințelor culturale, ci și toate răsturnările și întorsăturile destinului proprietarului Casa olandeză Kuskovo a găzduit o colecție de picturi ale artiștilor olandezi Imaginile drăguțe ale fetelor drăguțe ale maeștrilor europeni par să răspundă "Cabinetului de modă și grații" Peterhof cu colecția sa de "capete drăguțe" de P Rotary Clasicismul a readus interesul pentru sculptura antică, iar sălile palatului conacului sunt pline de copii din lucrări celebre ale maeștrilor italieni Printre ele există mai multe originale În grădina palatului Kuskovsky, decorată cu alei tăiate, cadran solar, foișoare, o grotă construită de arhitectul cetate F P Argunov în asemănarea grotelor din Tsarskoye Selo (arhitectul Rastrelli), în grădina casei Sheremetev din Sankt Petersburg, în Grădina de vară Talentatul arhitect cetate F P Argunov, care a construit casa soților Sheremetev pe Fontanka, a reprodus cu succes stilul lui Rastrelli Colecțiile și gusturile palatului și proprietății sunt similare, până la detalii și detalii Ecaterina a II-a a colecționat portrete ale suveranilor și monarhilor Europei, dorind să sublinieze implicarea ei în această linie regală Kuskovo avea, de asemenea, propria galerie cu portrete ale regilor și prinților, artizanat în execuție, cu pictură brută, de multe ori puțin asemănătoare cu originalul Colecția de portrete ale membrilor Casei Imperiale Romanov a demonstrat sentimentele loiale ale proprietarului, i-a flatat vanitatea, a indicat poziția sa socială Portretele regale devin un accesoriu indispensabil al conacului O serie întreagă de portrete au fost în moșia Yusupov din Arhangelsk, moșia Vorontsov din Andreevsky, în Ostafiev, Raika, Ochkin, Ostankino Au fost realizate portrete retrospective ale țarilor Mihail, Alexei, Fedor în rochie unsprezece în maniera veche, surprinzător de asemănătoare între ele; "parsinele" de casă au fost completate cu copii mai mult sau mai puțin reușite din portretele Ecaterinei a II-a, Petru I, Elisabeta Petrovna, Petru I, Paul I, realizate de artiști mitropolitani celebri Acesta era deja al treilea strat de reflectare a culturii europene Documentele de arhivă fac lumină asupra tehnicii de realizare a unor astfel de copii de portrete Printre cerințele obligatorii, în primul rând, a fost dimensiunea pânzei, deoarece a împodobit pereții într-o serie de alte picturi O copie a fost realizată dintr-un portret original, gravură sau chiar o altă copie preluată temporar de la alți proprietari Nu s-a vorbit despre natura priceperii de pictură Galeriile "imperiale" din majoritatea palatelor sunt expoziții pur iconice În această ierarhie portretistică a existat întotdeauna o "serie de familie", mai ales dragă inimii proprietarului Portretul de familie a devenit o parte indispensabilă a culturii conacului Galeria familiei din domeniul Kuskovo este una dintre cele mai mari Până acum, istoricii locali nu au identificat majoritatea celor reprezentați Unele dintre portretele "principale" (feldmareșalul B P Sheremetev, copiii săi, rudele cele mai apropiate) au fost realizate de celebrul artist iobag al familiei - I P Argunov, fiul său și un întreg personal de "slugaci" Există portrete de Borovikovsky, Kiprensky, precum și străini celebri: Rotary, Fontebasso, Delapierre, alături de autori necunoscuți Dintre portretele "acasă", se remarcă un pastel fermecător, care înfățișează o "actriță iobăgiță", iar mai târziu Contesa Sheremeteva - P I Zhemchugova în costum de teatru În moștenirea picturală a culturii moșiere există aceeași predilecție pentru portret și aceeași varietate de genuri care este caracteristică picturii ruse din secolul al XVIII-lea Pe lângă oameni, moșia în sine, zona din jurul ei a fost "înfățișată" Culegerea de vederi de la Kuskovo a fost realizată de desenator G Molchanov, aparent elev al celebrului gravor M I Makhaeva Același material iconografic prețios reflectă aspectul original al moșiilor din Nadejdin, Bogoroditsky, Ostankino În general, cultura conacului a fost prezentată ca o cultură umanizată, în repetate rânduri "oglindită" a capitalei, care a consolidat noutăți la nivel personal și gospodăresc, transformându-le într-o tradiție a vieții cotidiene General și personificat în aspectul artistic al moșiei Apogeul construcției de reședințe de țară a venit atunci dominaţia clasicismului Majoritatea moșiilor au fost construite în acest stil, care, în mijlocul naturii rusești, și-a pierdut în mod surprinzător formalitatea La sfârşitul secolului al XVIII-lea există o variantă a moșiei-palat rusesc bogat Ansamblurile locale au fost create de cei mai buni arhitecți ai țării: N A Lvov, V I Bazhenov, I E Starov, M F Kazakov PE Lvov a fost cel mai la modă constructor de moșii lângă Moscova Magnifica moșie Vvedenskoye, creată pentru A P Lopukhina, favorita lui Paul I Clasicismul moșiei rusești este propriu, "domesticat", combinând pompozitatea cu multe ciudații drăguțe, fantezii în concordanță cu gusturile anumitor proprietari De regulă, casa a fost construită într-o "liniște" clasică (în forma literei P), cu coloane și portic, cu aripi laterale, unde, de fapt, locuiau O alee obligatorie ducea la casă, ocolind un iaz, o fântână sau un pat de flori din față în fața fațadei Cel mai josnic nobil a căutat să creeze o aparență de "mic Versailles" Drept urmare, "coloanele antice" erau uneori construite din scânduri pictate, iar intrarea principală era deschisă o dată pe an cu o mare adunare de oaspeți Interiorul bogatului palat conac a repetat și modelele clasice ale capitalei Salile de ceremonie erau decorate cu parchet suprapus, mobilier aurit, peretii erau acoperiti cu catifea sau stofa speciala de damasc Cristalul, bronzul aurit, picturile și sculpturile au conferit sălilor un aspect luxos Printre camerele din față se aflau sufragerie obligatorii (adesea "tematice": albastru, verde, purpuriu sau "chinezesc", "grec", etc ), un hol central, o sufragerie principală Un semn de lux a fost prezența biroului proprietarului, a sălii de biliard, a sălii de cărți, a camerei de poze Biblioteci în mai multe volume, cele mai bogate colecții, proiecte exotice au fost mândria proprietarilor Așa erau moșiile bogate: Kurakinii - în satul Stepanovsky, Lopukhins - în Vvedensky, Kutaisov - de Crăciun, Sheremetev - în Ostankino Uneori existau case exotice în stil gotic La mijlocul secolului al XIX-lea au apărut moșii cu elemente de turnuri antice rusești În spatele casei era o grădină D S Lihaciov scrie despre cultura specială a grădinii conacului Grădina amenajată era percepută ca "citește natura", o imagine a paradisului Nu este doar o colecție de copaci, este un habitat Locurile de lectură erau un accesoriu obligatoriu al grădinii: bănci confortabile, foișoare Era necesar să ne plimbăm prin grădină și să reflectăm asupra fragilității ființei, în grădină au explicat ei în dragoste, existau grote romantice și "ruine", un iaz sau chiar propria "cascada" În Borisoglebsky, moșia familiei prinților Kurakins, fiecare casă avea propriul nume, iar aleile și potecile din grădină erau dotate cu semne dedicate membrilor familiei sau prietenilor La sfârşitul secolului al XVIII-lea grădina a fost construită în conformitate cu conceptul estetic al clasicismului, care a pornit de la frumusețea naturală a naturii: "a se ascunde sub frumusețile nepăsătoare ale naturii" Parcul local, în esență, era o copie a picturilor "italiene" ale primilor peisagişti ruși Arta de a "a da frumusețe artistică frumuseții naturale a face un parc din pădure" a fost realizată prin participarea artiștilor înșiși la lucrările de peisaj și grădinărit Au reprodus pânzele proprii și ale altora "în natură" Nu natura a servit drept sursă inițială de inspirație, ci tabloul, adică reprezentarea ideală a naturii G R Derzhavin, V V Kapnist, N M Karamzin au fost admiratori pasionați ai parcurilor peisagistice și au cântat despre ele în lucrările lor Un conac, o grădină, clădiri de curte, o biserică, un cimitir de familie și câmpii înconjurătoare, un râu, o pădure, sate țărănești - toate acestea constituiau un singur complex, un singur spațiu al vieții conacului Dacă fațadele tipice din capitale personifica puterea statului, atunci conacul cu "neregularitățile" sale a subliniat independența vieții private Natura înconjurătoare, râul, fundalul sonor rural au format o viziune diferită asupra lumii și un ritm mai natural al timpului Orașul pentru nobil a rămas spațiul statului și propria sa moșie - lumea unei persoane independente Cu toate acestea, paradoxul era că lumea mică a moșiei trăia după legile vieții metropolitane Avea propriul său autocrat și "curte" cu pasiuni și intrigi, grupuri privilegiate și asuprite ale "poporului" Rolul "capitalei" scarii locale a fost îndeplinit cu cât mai mult succes, cu atât personalitatea proprietarului moșiei s-a dovedit a fi mai originală și mai energică Idealul vieții "în sânul naturii", în ciuda bazei ideologice generale, era încă diferit pentru fiecare - în funcție de tipul de personalitate, educație, temperament, bogăție Prin urmare, fiecare moșie purta amprenta unei personalități specifice, cu toate predilecțiile și extravaganța Chiar și întreprinderile economice destul de rezonabile au luat aspectul de "excentricitate" Unele moșii erau renumite pentru o rasă specială de câini de vânătoare, altele au crescut cai de elită, au crescut plante de seră sau au inventat noi soiuri de vin De regulă, a fost doar o scuză pentru a le sublinia individualitatea Economic proiectele s-au bazat rareori pe considerații de câștig material și aproape întotdeauna se terminau cu pierderi sau ruine Însă am moștenit vinuri de șampanie rusești, trotți Oryol, o rasă de ogari și multe altele din cultura moșiei De fapt, a fost un model întruchipat al "lumii private", proiectat după imaginea și asemănarea proprietarului său Să ne amintim descrierile moșiei lui Manilov, Sobakevich, Korobochka și alți eroi ai Sufletelor moarte Bogatul proprietar al moșiei putea să-și dea aer liber oricărui capriciu, să facă orice capriciu în realitate proprietar de pământ din secolul al XVIII-lea NU Struisky (portretul soției sale și portretul lui Struisky însuși de F S Rokotov sunt larg cunoscute), care a locuit în moșia Ruzaevka din provincia Penza, a devenit faimos pentru vanitatea sa ireprimabilă și grafomanie incorigibilă Nimeni nu-i mai știe poeziile și nici contemporanii săi nu le-au citit Dar își putea permite să-și publice versurile în propria sa tipografie cu un asemenea lux (satin, garnitură de aur, vignete, legare) încât Ecaterina a II-a invidia aceste publicații În conformitate cu preferințele proprietarului, s-a acordat preferință oricărei zone de creativitate artistică: teatru acasă sau cor, pictură și artă aplicată, arhitectura clădirilor și grădinilor, poezie și proză Au existat, de asemenea, evenimente externe semnificative în această lume: sosirea oaspeților, un bal, mobilier nou sau o noutate tehnică, un artist sau un arhitect "descărcat", un nou grădinar etc Amintiți-vă ce eveniment strălucitor a fost pentru familia Larin sosirea lui Onegin O caracteristică importantă a culturii conacului a fost concentrarea acesteia pe continuitate, păstrarea tradițiilor tribale În moșiile antice, a fost construită în mod necesar o biserică, ai cărei pereți erau decorați cu semne comemorative în cinstea strămoșilor celebri ai proprietarului În apropiere era un cimitir de familie Conceptul de "cuib de familie" este adesea auzit în corespondența secolului al XIX-lea Mândria de familie a fost întruchipată într-o galerie de portrete de familie, în colecții moștenite, în săli speciale "memorial" Pierderea fostei generozități deja pe vremea lui A S Pușkin a fost perceput ca o tragedie În binecunoscutul eseu Pușkin "Arborele meu genealogic", poetul restaurează cu atenție "arborele genealogic" al Pușkinilor și Hanibalilor Complexul conac a servit ca un fel de dovadă clară a antichității și a nobilimii de origine, a afirmat locul înalt al unui nobil în ierarhia socială Componenta ţărănească a culturii moşiere Moșia fiecărui moșier, ca o insulă, era înconjurată de o mare țărănească nesfârșită A fost un fel de întâlnire a europenizaților viață nobilă și elemente populare Lângă casa conacului se aflau cămări, hambare, o cameră a servitorilor, grajduri și canise Întreaga viață a unui nobil, de la naștere până la moarte, s-a desfășurat în proximitate și comunicare cu oamenii din curte Desigur, clasa nobiliară a vrut să fie diferită în toate: îmbrăcăminte, stil de viață, limbă Paradoxul era însă că viața moșiei nobiliare era inseparabilă de lumea țărănească A existat doar într-un mediu țărănesc și cu participare țărănească O întreagă armată de iobagi și numeroși domestici ("mame", bone, "unchi", broderii, miri, bucătari și grădinari) au asigurat independența gospodăriei acestei mici lumi închise Mediul țărănesc de zi cu zi și-a transmis treptat tradițiile intelectuale și artistice, combinându-le în mod bizar cu idealurile iluministe ale moșierului De aceea, Tatyana Larina, crescută în romanele franceze, "a crezut în legendele antichității populare comune", iar "contesa" Natasha Rostova s-au îmbarcat nechibzuit într-un dans rusesc Modul de viață al nobilului local era strâns legat de viața, obiceiurile, obiceiurile locuitorilor din mediul rural, încurcați în credințe, semne, basme din sat Lumea moșiei a fost inițial patriarhală, axată pe păstrarea tradițiilor tribale și, prin urmare, susceptibilă la regulile relațiilor similare cu cele care conduceau o familie de țărani Toți cercetătorii vieții rusești și străinii care au fost în Rusia notează ospitalitatea căminului rusesc În orice casă nobiliară era întotdeauna o grămadă de agățați, rude îndepărtate, prieteni Moșieri înstăriți le plăcea să se înconjoare de nenumărate mulțimi de slujitori, bufoni, povestitori, cititori, "Arapi", sfinți proști ESTE Turgheniev și-a înfățișat pitoresc călătoria sa de vânătoare, care a început cu două zile înainte de plecarea a numeroși servitori cu fețe de masă, provizii, băuturi, fotolii la locul de vânătoare și s-a încheiat cu aceeași întoarcere aglomerată și temeinică Case albe cu coloane într-un desiș umbros de copaci, un iaz adormit, o grădină plină de vegetație, miros de dulceață, câini de vânătoare și poale, cai, muște, cocoși, bunici, ceai de seară, lachei îmbrăcați și iobage care se joacă "la teatru " Această viață capricioasă ar putea exista doar în condiții de iobăgie A murit cu el Munca iobagilor din moșia conacului a urcat uneori la culmile creativității artistice reale, combinând pregătirea europeană și tradițiile bunicilor Arhitectul A N Voronikhin a construit mai întâi clădiri magnifice pentru el proprietar - contele Sheremetev Și a primit educația în Italia în conformitate cu ideile contelui despre cea mai bună școală de arhitectură Artistul V A Tropinin, iobagul contele Morkov, a fost învățat pentru prima dată cu meseria de cofetărie Întregul mediu material al conacului (sculptură, pictură, țesături, sculptură, mobilier, broderie etc ) a fost creat ca o combinație a ceea ce proprietarul său putea "scrie din Europa" și ceea ce puteau face iobagii săi Corurile, teatrele, galeriile de artă din moșii au fost create de mâinile și talentul iobagilor Rafinamentul european și despotismul asiatic, patronajul și tirania au coexistat destul de pașnic Putem vorbi despre sintetizarea culturii moșiale în dimensiunile "verticală" și "orizontală" A combinat multe tradiții culturale diverse Structural, adică "orizontal", diverse sfere ale culturii s-au contopit involuntar în moșie: arhitectură și artă de grădină, teatru și pictură, poezie și muzică Condițiile contopirii lor erau determinate de însuși scopul vieții la țară, orientat exclusiv spre lenevire și distracție În cultura locală, tradițiile iluministe și clasiciste au fost atât de puternic influențate atât de personalitatea proprietarului, cât și de creativitatea iobagilor, încât nu se mai poate atribui cultura moșiei doar tipului european În moșie, cultura seculară inovatoare a Rusiei și-a dobândit caracterul tradițional, a fost fixată în mentalitatea națională Locul culturii imobiliare în conștiința de sine națională N M a stat la originile prozei literare despre viața locală Karamzin ca autorul cărții Cavalerul timpului nostru, deși G R Derzhavin În secolul în literatura rusă, s-a dezvoltat un tip aparte al așa-numitei "povești despre moșie" Exemplul ei este romanul LA FEL DE Pușkin "Eugene Onegin" (de la al doilea până la al șaselea capitol) În literatura anilor - omagiu acestui subiect a fost adus de unul dintre liderii cercurilor intelectuale N V Stankevich (povestea "Câteva momente din viața contelui Z") Dar, desigur, I S Turgheniev, care s-a orientat către acest gen în anii În nuvelele și romanele sale ("Rudin", "Cuib nobil", "În ajun", "Prima dragoste"), au fost dezvoltate clișeele general recunoscute ale "povestei moșiei", a fost aprobat stereotipul imaginii Toți ceilalți scriitori care au abordat acest subiect în mod voluntar sau involuntar au scris "sub Turgheniev" La crearea "povestea moșiei", au fost respectate mai multe reguli de nezdruncinat În primul rând, acțiunea s-a desfășurat întotdeauna în limitele unei moșii sau în două sau trei situate în cartier Era clar definit și intervalul de timp: un anotimp, de obicei vara, când la moşiile lor veneau proprietarii care iarna în capitală Timpul din "povestea moșiei* a ascultat de ritmul negrabă al vieții reale de pe moșie (de la o vacanță la alta) Adesea acțiunea a fost întinsă timp de câțiva ani și a fost introdus motivul "trecutului*" Multe povești au fost construite ca o poveste despre trecut, un potop de amintiri Tragicul a fost învăluit într-o ceață temporală și s-a transformat în tristețe poetică Conacul în percepția oamenilor din secolul al XIX-lea a dobândit din ce în ce mai mult imaginea unui paradis pierdut, o viață ideală Această imagine poetică a supraviețuit până în secolul al XX-lea, când A P Cehov, adăugând ultima atingere tristă a "livezii de cireși * Depărtarea socio-culturală a lumii imobiliare de atunci nu permitea separarea valorilor durabile de stereotipurile dărăpănate Ultimul val de "poezie a moșiilor* în literatura rusă a fost lucrările lui I A Bunin, scris de el deja în exil, inclusiv romanul său biografic "Viața lui Arseniev * Poetizarea aici a devenit deja demonstrativă, susținând vechea tradiție de a percepe moșia Faptul că I A Bunin a primit Premiul Nobel pentru "romanul imobiliar", a confirmat locul semnificativ pe care imaginea moșiei îl ocupă în conștiința rusă și în ideile străinilor despre "sufletul rus" Studiul științific al lumii moșiei a început în Rusia abia la sfârșitul secolului al XIX-lea În , sub auspiciile împăratului, a fost creată "Societatea pentru protecția și conservarea monumentelor de artă și antichitate din Rusia" Marele Duce Nikolai Mihailovici, un istoric binecunoscut, a devenit președintele societății Societatea a publicat revistele "Anii vechi", "Moșii vechi", "Capital și moșie" În anii Secolului A funcționat Societatea pentru Studiul Moșiei Ruse, care a unit mulți istorici locali și lucrători ai muzeelor Acum această societate a reînviat și și-a început activitatea prin emiterea de anuare speciale Datorită eforturilor istoricilor și pasionaților locali, gloria și moștenirea culturală a unui număr de moșii celebre au fost recreate Printre acestea se numără moșiile Golitsyns, Sheremetevs, Gagarins, Vyazemskys lângă Moscova, care sunt acum muzee de renume mondial În Kuskovo, Arhangelsk, Ostankino s-au păstrat exemple magnifice de interioare, vesela, pictură, managementul parcurilor, ceramică, porțelan, broderie și sculptură Una dintre moșiile celebre - Ostafyevo și-a câștigat numele nu doar un "cuib cultural", ci cu adevărat "Parnasul rusesc" Începând cu primul său proprietar, Andrei Vyazemsky, tatăl celebrului poet al "cercului Pușkin" P A Vyazemsky, moșia a ajuns în mod constant în mâinile unor oameni foarte cultivați, cunoscători ai artelor Exista o bibliotecă vastă, o colecție de picturi, sculpturi, rarități N M Karamzin a petrecut ani în această moșie scriind istoria Rusiei Mulți poeți din vremea lui Pușkin au fost aici: P A Vyazemsky, V A Jukovski, D V Davydov, K N Batiușkov Moșia a păstrat multe bunuri personale ale lui Pușkin, inclusiv faimosul portret al lui Jukovski, donat de acesta "studentului câștigător", un portret N N Goncharova de V I Gau, precum și un baston, o vestă pătată de sânge, o lumânare de sicriu de ceară, o mănușă - dovezi ale tragediei de pe râul Negru În Ostafyevo există o galerie de portrete ale scriitorilor ruși: A S Pushkina N V Gogol, D V Davydova și alții Moșii precum Ostafiev au ocupat un loc proeminent în soarta multor scriitori și poeți ruși, devenind simbolul și sursa creativității lor Tyutchev și-a dedicat poeziile moșiei din Vyazemy, Pușkin este inseparabil de Mihailovski, Baratynsky - de moșia din Muranovo, Blok - de la Shahmatov lângă Moscova Și există multe astfel de exemple Opera majorității scriitorilor ruși este legată de impresiile vieții moșiere, care au format sufletul și au adus inspirație creativă În Tarkhany, a fost conceput "Cântecul despre negustorul Kalashnikov", motivele Tarkhan sună în multe dintre poeziile lui Lermontov: "Sunteți frumoase, dragi câmpuri ", "Tsevnitsa", "Când câmpul îngălbenit este îngrijorat " , "Patria mamă", "Cât de des, înconjurat de o mulțime pestriță " Într-una din scrisorile către S A Raevsky în , poetul a scris: "Acum locuiesc în Tarkhany cu bunica mea, ascult cum urlă o furtună de zăpadă sub fereastră, scriu al patrulea act al unei noi drame" Chiar și ruinate, dărăpănate, vechile moșii au îndeplinit multă vreme funcția de păstrător al căldurii spirituale a "micii patrii" În moșia I S Turgheniev Spasskoe-Lutovinovo, conacul principal a ars, iar scriitorul a locuit într-o aripă laterală reconstruită În ciuda neglijenței, Spasskoe-Lutovinovo a fost drag scriitorului pentru atmosfera sa specială de pace și sentimentul de apartenență la cultura rusă În , el a scris că vânzarea lui Spassky ar echivala cu o decizie de a nu se mai întoarce niciodată în Rusia În cadrul uneia dintre vizitele la moșia I S Turgheniev a plantat personal o mică alee de tei, așa cum au făcut proprietarii anteriori Urmând vechile tradiții, moșia scriitorului a servit și ca centru cultural local Multe personalități culturale celebre au venit aici să-l vadă: actorul M S Shchepkin, scriitorii N A Nekrasov, B M Garshin, A A Fet, Ya P Polonsky, D V Grigorovici, muzician S I Taneev Odată chiar L N Tolstoi "Cuiburile culturale" ale intelectualității creative la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX La sfârşitul secolului al XIX-lea lumea moșiei moșierului dispare, pe măsură ce aspectul social, situația financiară și rolul politic al nobilimii bogate se schimbă Dar în cultură, nimic nu trece neobservat Unele elemente ale fostei culturi moșiere au fost asimilate de provincii, iar obiceiurile de zi cu zi ale fostei nobilimi s-au reflectat în modul de viață al intelectualității Conceptul de "moșie" se transformă într-un sentiment de casă IN ABSENTA Bunin vorbește despre Rusia ca pe o "casă comună"; A P Cehov scrie: "Toată Rusia este grădina noastră" A construi o casă înseamnă a te așeza și a explica lumea, a-ți afirma locul în ea Cultivarea unei grădini înseamnă "domesticare", "umanizare", stăpânire a spațiului din jur Crearea imaginii unei case și a unei grădini în cultura timpurilor moderne a însemnat același sentiment al Patriei ca "slujirea Patriei și a Suveranului" în secolul al XVIII-lea și "servirea poporului" la mijlocul secolului al XIX-lea * La sfarsitul anilor ' secolul al -lea În Rusia, mișcarea liberală a tinerilor oameni de știință era în creștere Idealurile lor erau constituția, statul de drept, progresul Dar acești tineri liberali (printre ei s-au numărat P N Milyukov, F I Rodichev, V D Nabokov, S A Muromtsev) visau să cumpere împreună niște moșii și să se stabilească acolo ca o familie prietenoasă Ei au numit achiziția planificată "adăpost", iar ei înșiși - "frăția Priyutinsky" Visul nu s-a împlinit, dar ideea unui "adăpost" creativ intelectual corespundea vieții culturale a Epocii de Argint "Moșiile" artiștilor și poeților din Epoca de Argint sunt un fenomen cultural diferit de moșia nobiliară din secolele XVIII-XIX Acesta este un fenomen care a păstrat, însă, unele elemente ale culturii moșiale Cel mai adesea, a fost vorba despre un "adăpost" individual pentru munca creativă I E Repin și-a petrecut ultimii ani ai vieții în Penaty, pe malul Golfului Finlandei, iar înainte de asta a avut moșia Zdravnevo în vecinătatea Vitebskului Unul dintre portretele poetice ale fiicei sale, "Buchet de toamnă", a fost pictat acolo Moșia familiei Shakhmatova A A Familia Blok și Vyra V D Nabokov, posesiunile altor familii intelectuale bogate erau în același timp un conac, propria lor casă și dacha Forma unui nou "cuib" creativ abia a fost conturată Soarta lui Melikhov este interesantă în acest sens A P Cehov a ironicizat proprietatea sa, numind-o fie "moșie", fie "cabana", fie "refugiu" Un "refugiu" modest, rustic ar putea părea o moșie doar pentru un intelectual nealterat care a avut doar experiența de a închiria o cabană de vară vara Era o casă lungă, cu un etaj, care stătea la capătul unei străzi rurale și aproape că nu se distingea de clădirile din sat cu lemne care o înconjurau Noii proprietari au fost complet încântați de asemănarea coloanelor din cea mai mare cameră - părea un imobil În organizarea vieții și o atmosferă confortabilă în refugiul său, A P Cehov la simplitatea și liniștea vieții de provincie Familia a încercat să cultive trifoi, linte, mazăre, "orice hrană de grădină" Am făcut multe în jurul casei, ne-am dorit foarte mult să distrugem raidul "cabanei", temporalitatea vieții în propria noastră casă Anton Pavlovich însuși era pasionat de grădinărit Scopul acestei achiziții este de remarcat Spre deosebire de lenevia moșiei, casa din Melihovo a fost văzută de Cehov ca un loc pentru cea mai fructuoasă muncă În mai puțin de șase ani de viață în propria casă, și-a creat cele mai bune lucrări: "Secția nr ", "Regatul indian", "Călugărul negru", "Casa cu mezanin", "Anna pe gât", " Ionych", "Man in a Case", "Insula Sakhalin" și, în sfârșit, faimosul "Pescăruș" În viața de provincie, casa lui Cehov s-a dovedit a fi un centru cultural nu mai puțin important decât un imobil Numai că această influență culturală era de alt fel Actrița T L Shchepkina-Kupernik a vorbit despre "confortul" deosebit al acestei case, atmosfera ei binevoitoare și intelectuală Nu mai era un conac, ci casa unui intelectual, o nouă unitate culturală a provinciei în conac Bunurile lui Cehov nu au fost traduse de prietenii săi metropolitani: artiști, actori, scriitori Oaspeții deseori au fost prieteni: artistul I I Levitan, regizorul V I Nemirovici-Danchenko, actrița O L Knipper, editura I D Sytin, scriitorii A S Suvorin, V A Gilyarovsky În sufragerie răsunau romante de Ceaikovski, Glinka, cântece populare rusești Lumea creată de familia scriitorului în Melikhovo, ca și într-o proprietate imobiliară, a fost strâns legată de viața locală A P Cehov a comunicat constant cu rezidenții din jur ca medic practicant, a luat parte activ la viața publică ca vocală zemstvo A contribuit la construirea mai multor școli noi, la restaurarea clopotniței bisericii, a organizat lupta împotriva epidemiei de holeră și a participat la primul recensământ general al populației din Rusia El ocupa un loc strict definit în ierarhia locală și nu era considerat "străin" "Cuiburi culturale" de la începutul secolului al XX-lea a luat forma unor centre ale comunității creative de noi figuri de artă, combinând tradiționalismul și căutările inovatoare Un rol excepțional în crearea și menținerea vieții în centrele experimentale de creație la începutul secolului revine patronilor ruși Cele mai semnificative laboratoare creative ale acestui timp pot fi numite Abramtsevo lângă Moscova (filantrop S I Mamontov) și Talashkino lângă Smolensk (filantrop M K Tenisheva) Abramtsevo este cunoscut ca un "cuib cultural" intelectual încă de la mijlocul secolului al XIX-lea, când scriitorul S T Aksakov Aici sunt scrise cele mai bune lucrări ale sale ("Cronica familiei" și "Copilăria lui Bagrov-nepot") Abramtsevo a fost vizitat de N V Gogol, F I Tyutchev, actorul M S Shchepkin, asociații și prietenii proprietarului: Yu F Samarin, A S Homiakov, M P Pogodin În , industriașul S I Mamontov a achiziționat această moșie A păstrat intact tot ce amintea de cercul liberal al S T Aksakov: birou, bibliotecă, colecție La sfârşitul secolului al XIX-lea la Abramtsevo a început să se contureze un muzeu de artă populară rusă și, în același timp, un centru de creație Aici au lucrat multă vreme artiști renumiți: V A Serov, A M Vasnetsov, V M Vasnetsov, M A Vrubel, K A Korovin, V D Polenov, I E Repin Proprietarul și prietenii săi nu s-au limitat la colecționare și creativitate individuală În Abramtsevo au fost create ateliere pentru dezvoltarea meșteșugurilor populare: prelucrarea lemnului, sculptură, ceramică și mozaicuri Produsele atelierelor de mamuți au fost vândute la Moscova, au fost prezentate la Expoziția Mondială de la Paris în , unde au primit o medalie de aur Creativitatea artistică a maeștrilor lui Abramtsev a fost o fuziune uimitoare a tradițiilor antichității și a stilului modern Un alt centru cultural experimental - Talashkino din provincia Smolensk - a fost creat prin eforturile lui M K Tenisheva Pe moșia ei a înființat un muzeu de artă populară și ateliere de artă (broderie, desen, pictură pe lemn), care a atras mulți inovatori ai vremii În , muzeul a fost mutat la Smolensk într-un loc special construit după proiectul artistului S V Clădirea Malyutin Talashkino, parcă, a luat ștafeta de la Abramtsev lângă Moscova: aici domnea același spirit de creativitate, căutarea unor noi căi în artă, respectând în același timp tradițiile din trecut Pentru implementarea planurilor lor M K Tenisheva a reușit să-l atragă pe V M Vasnetsova, M A Vrubel, K A Korovina, N K Roerich, V A Serov și alți artiști inovatori Potrivit lui I E Grabar, Talashkino și Abramtsevo au jucat un rol principal în implicarea artei populare în noul stil Art Nouveau Dar, în general, Epoca de Argint a demonstrat capacitatea de a îmbina tradiția și inovația atât într-un singur stil artistic, cât și în formele de căutare creativă Centrele culturale inteligente au devenit laboratoare creative § Mediul cultural al provinciei ruse Interesul pentru cultura provinciei a apărut cu mult timp în urmă, dar până în ultimul deceniu s-a realizat doar în cadrul istoriei locale și al istoriei locale După o serie de conferințe științifice, a fost făcută prima încercare serioasă de a descoperi sensul conceptului de "mediu cultural provincial" în "Eseuri despre cultura rusă a secolului al XIX-lea", publicat de Universitatea de Stat din Moscova în Cercetătorii moderni pornesc de la faptul că provincia este, în primul rând, un concept cultural care poate fi folosit pentru a desemna spațiul spiritual și moral al vieții în orașele mici și non-capitale ale Rusiei Conținutul cultural al conceptului de "province" În istoriografia culturală, punctul de vedere al unui cercetător, de regulă, nu depășește granițele Moscovei și Sankt Petersburg, iar o astfel de poziție "centrată pe capitală" are propriul motiv Să încercăm să aruncăm o privire nouă asupra termenului "province" Foarte des este folosit în contrast "province - centru" Alte antiteze par mai corecte: "centru - periferie", "province - capitală" Termenul nu înseamnă distanță față de "centru", ci o comparație cu capitala Sensul original al cuvântului "province" (conform dicționarului lui V I Dahl) este "non-capital" Aproape imediat, a căpătat un caracter evaluativ derogativ și a fost folosită ca sinonim pentru tot ce este depășit, naiv, rustic și absurd Deja la A S Îl întâlnim pe Pușkin: "O găsesc ceva ciudat, provincial și drăguț" A I Kuprin a scris că "profitul provincial are un set stereotip de fraze" și "manierisme învățate în toate acțiunile" cultură Cultura metropolitană îndeplinește funcția de "reprezentare" a culturii naționale, "față națională" în comparație cu alte culturi Acesta este principalul teren de încercare pentru politica culturală a statului Cu toate acestea, solul metropolitan este mai predispus la fluctuații și catastrofe datorită deschiderii sale la influențele externe și a tensiunii mari a vieții sale interioare "Centrul" este foarte ușor de răsturnat atât politic, cât și cultural Cultura provinciei, în schimb, pare a fi destinată "utilizării interne", aici sunt mai manifeste acele scopuri ale politicii culturale a statului pe care acesta ar dori să le consolideze singur Cultura capitală pentru provincie este o sursă de inovație, uneori un model de urmat, un subiect de critică Dar cultura provincială este construită și funcționează după alte legi decât capitala Funcționează ca un habitat cultural necesar pentru anumite persoane, servește ca un fel de "hrană", o garanție a tradiționalismului și stabilității necesare, un barometru al forței inovației învățate Dacă o carte care a făcut furori în capitale și-a găsit cititorii într-un oraș de provincie, dacă pe pereții unei case de sat se etalează portretele unei dive capitale, putem vorbi despre reînnoirea culturii Semnificația provinciei ca fenomen cultural s-a manifestat în perioada iluminismului, când factorii teritoriali și comunicativi au început să joace un rol semnificativ în mecanismul de răspândire a culturii În țările europene mici și dens populate, realizările culturale din timpurile moderne s-au răspândit rapid și relativ uniform Distanțele, drumurile și clima Rusiei sunt de așa natură încât exclamația din A S Griboyedov "Vai de înțelepciunea": "La sat, la mătușa mea, la pustie, la Saratov!" - destul de serios N V Gogol în poezia "Suflete moarte" a descris obiceiurile orașului, din care "dacă călăriți trei ani, nu veți ajunge în nicio stare" Rusia este o țară cu spații mari și o varietate de tradiții regionale, o "țară a provinciilor" Până la sfârșitul secolului al XVIII-lea iluminismul de stat a pășit dincolo de capitale și a "întins mâna" în colțurile îndepărtate ale Rusiei În secolul centrele provinciale s-au implicat tot mai mult în reînnoirea economică și socială, au avut loc schimbări semnificative în conținutul vieții spirituale, iar fenomenul provinciei a căpătat semnificație culturală Întinderile vaste ale Rusiei au creat condițiile existenței unor centre culturale relativ închise În secolul "cuiburile culturale" locale au devenit un mecanism puternic de transformare a valorilor iluminismului european în fenomene profund naționale ale spiritului Hrănirea constantă a culturii din provincii ia dat un caracter cu adevărat rusesc Astfel, o singură cultură națională se formează nu printr-o simplă adăugare a culturilor provinciei și capitalei, ci în procesul dialogului lor Ele îndeplinesc diferite funcții și devin la fel de necesare pentru dezvoltarea civilizației Cultura provinciilor ruse nu este o copie degradată a celei metropolitane, nu doar "case inferioare și fum mai subțire" (deși acest sindrom este prezent) Dar este și o lume specială cu valori proprii, care nu numai că se pierd în capitale, ci pur și simplu imposibil acolo O reprezentație de senzație separată, o carte scandaloasă, o celebritate care a zburat, o sală de sport care s-a deschis, un vernisaj reușit Aceste evenimente, care sunt obișnuite în capitală, pot schimba viața unui oraș de provincie, pot crea un loc special atmosfera de comunitate culturala Diferența dintre viața spirituală a capitalei și a provinciilor a devenit deosebit de vizibilă în timpul iluminismului Iluminismul, educația accelerează mereu ritmul, "pasul" culturii Iluminismul european asimilat, capitala secolelor XVIII-XIX a căutat să "atingă din urmă" Occidentul, să devină același "oraș al lumii" ca și capitalele europene Soarta provinciei în această competiție de inovare culturală a fost diferită Nu avea sens sau oportunitate de a "prinde din urmă" Valoarea culturală a provinciei a început să fie determinată de capacitatea de a-și crea propria lume originală pe baza iluminării învățate, de a deveni nu un "oraș al lumii", ci o "lume oraș", de a construi o "culturală" unică cuib" Cercetătorii acordă atenție "aspectului de recuperare" al culturii provinciale Deși mecanismul dezvoltării culturale în provincii este diferit, materialul pentru acesta vine din centru, val după val Există același efect de "oglindire" ca și în cultura moșiei Dar dacă proprietarul proprietății implantează personal cultura capitalei, atunci provincia își dezvoltă versiunea locală PE Berdiaev avea toate motivele să vorbească despre combinarea în Rusia a "mai multor epoci istorice și culturale" Mișcarea culturală are loc în impulsuri: persistă în centrul capitalei și, ca un ecou, iese în centrele locale Viața în capitală și în provincii îndepărtate aparține aceleiași culturi, dar parcă unor epoci istorice diferite Acest contrast a devenit deosebit de vizibil în perioadele de reformism intens La mijlocul secolului al XIX-lea situatia era tipica: Zgomot în capitală, vârtejele tună, Un război al cuvintelor se declanșează Și aici, în adâncurile Rusiei, - Iată tăcerea veche O astfel de discrepanță între procesele socioculturale dintr-un domeniu civilizațional stă la baza multiformității, polifoniei și multiculturalismului vieții rusești Există mai multe trăsături specifice ale culturii provinciale În primul rând, există un ritm diferit de mișcare culturală, mecanismul "timpului ascuns", adică se păstrează școlile și stilurile uitate, există mostre "fantomă" ale experienței culturale trecute Interacțiunea culturii tradiționale, experiența culturală trecută și inovațiile creative este mai aproape aici: ele coexistă, formând un fel de nouă unitate În al doilea rând, cercul personalităților culturale dintr-un oraș mic este foarte îngust, fiecare dintre ele îndeplinește adesea mai multe funcții simultan Să spunem, un judecător local este atât un poet provincial, cât și un profesor de gimnaziu O figură zemstvo poate fi patronul artelor și directorul unui muzeu etc Adesea, o întreagă tendință culturală este personificată de unul sau mai multe nume binecunoscute Apariția unui nou profesionist este întotdeauna un eveniment Prin urmare, cultura provincială este adesea personificată În al treilea rând, într-un oraș cu o populație mică, sunt relevante modalități ușor diferite de diseminare a informațiilor Rolul culturii orale este semnificativ dacă "toată lumea se cunoaște": bârfe, povești orale, caracteristici familiare, zvonuri din capitală Într-un oraș mic, efectul unui "telefon spart" nu este neobișnuit Amintiți-vă cum a aflat primarul lui Gogol că a sosit auditorul A existat un zvon de panică despre un străin care "nu plătește bani" în hotel, iar informații despre adevăratul "funcționar din Sankt Petersburg" au fost obținute dintr-o scrisoare tipărită Zvonul despre auditor în societatea locală a fost discutat la egalitate cu zvonul la fel de "de încredere" despre războiul cu turcii Nu există o linie clară între funcțiile culturale ale capitalei și provinciei La urma urmei, orice oraș de provincie îndeplinește o funcție de "capitală" în raport cu teritoriul provinciei; chiar și un oraș mic este un centru cultural pentru zona înconjurătoare Rusia autocratică, atât din punct de vedere politic, social, cât și cultural, a fost construită pe principiul unei piramide ierarhice Dialogul "capitala-provincie" este în mare parte ritualizat, semiotic, iar în poziția inițială este inegal Transferul la locul de muncă "în centru" este un semn al unei calități diferite de socializare Amintiți-vă de visele uluitoare ale familiei primarului din Inspectorul general al lui Gogol despre viața din capitală Specificul mediului cultural al unui oraș de provincie Orașul ca unitate culturală independentă a început să se facă cunoscut în Rusia în secolul Cu o ușoară creștere a numărului de orașe de-a lungul secolului (de la la în partea europeană a Rusiei), populația lor a crescut de , ori Dar la sfârșitul secolului al XIX-lea ponderea populației urbane din Rusia abia a depășit %, ceea ce a fost de câteva ori mai puțin decât în țările europene Cu toate acestea, este de aproape milioane de oameni, adică de câteva ori mai mult decât populația celor două capitale La sfârşitul secolului al XIX-lea existau doar orase mari cu o populatie de peste de mii de locuitori Doar în aceste orașe apar iluminatul electric, apa curentă, tramvaiele și telefoanele, adică se creează condiții speciale pentru viața urbană Cea mai mare parte a Rusiei administrativ-teritoriale era alcătuită din orașe mici, care au fost formate în primul rând ca centre administrative, mai degrabă decât centre economice sau culturale Acest lucru a lăsat o amprentă asupra aspectului lor În timpul "obișnuit" Nikolaev, au fost elaborate proiecte standard de clădiri de stat pentru toate orașele imperiului, ceea ce a făcut ca dezvoltarea străzilor centrale să fie standard În centru se aflau clădiri administrative, mall-uri, un turn de incendiu, o biserică De obicei, această stradă era asfaltată, era luminată cu felinare cu ulei sau alcool Restul orașului se deosebea puțin de mediul rural: clădiri din lemn, cufundate în verdeața grădinilor, străzi prăfuite Astfel, orașul de provincie era, parcă, un model al întregului stat birocratic Orașele-port (Odesa, Nijni Novgorod, Saratov, Kazan etc ) aveau un aspect oarecum diferit, care erau orientate spre debarcaderul sau portul, lângă care se afla centrul comercial Digul, de regulă, era un loc preferat pentru festivitățile orășenilor S-au schimbat semnificativ acele orașe prin care în a doua jumătate a secolului al XIX-lea a trecut de calea ferată Gările au devenit un fel de centre culturale Obiceiul de a transforma gările în locuri de concert a început odată cu construirea primei căi ferate din Rusia de la Sankt Petersburg la Țarskoe Selo Drumul a fost neprofitabil Pentru a atrage publicul, autoritățile l-au invitat pe "regele valsului" I Strauss din Austria să susțină mai multe concerte în clădirea luxoasă a noii gări Pavlovsky Construcția celei mai importante linii de cale ferată a Rusiei între cele două capitale a culminat cu ridicarea unor clădiri magnifice de gară la Moscova și Sankt Petersburg (proiectate de arhitectul KA Ton) De atunci, clădirile gării din multe orașe mici au avut tendința să urmeze același model S-au remarcat prin arhitectura lor ceremonială, finisaje de lux și au avut poate cel mai bun restaurant și scenă din oraș Oportunitățile culturale ale orașelor depindeau de instituțiile culturale și de învățământ Orașe universitare evidențiate (Petersburg, Moscova, Kazan, Iuriev, Varșovia, Odesa) Într-un oraș obișnuit de provincie exista un gimnaziu, o școală diecezană, mai multe instituții de învățământ private, o bibliotecă, un seminar, un muzeu al cunoștințelor locale, uneori un institut și foarte rar o universitate Un rol cheie l-au jucat instituțiile de învățământ, în primul rând gimnaziile, care se aflau în majoritatea orașelor de provincie Împreună cu școlile primare au format coloana vertebrală educațională a spațiului cultural provincial - Apariția în masă a gimnaziilor a început în legătură cu reforma educațională a lui Alexandru I În - au fost legal stabilite principalele prevederi ale învăţământului gimnazial Cu toate acestea, nu imediat fiecare oraș de provincie din Rusia a achiziționat un gimnaziu În timpul domniei lui Alexandru I în Rusia, au fost dintre ei și nu mai mult de mii de oameni au studiat în ei Gimnazii existau în % din orașele de provincie Doar districtul educațional din Moscova avea un personal complet de instituții de învățământ secundar În fiecare centru provincial a apărut câte un gimnaziu până la sfârșitul secolului al XIX-lea Filantropii locali au contribuit în multe feluri la acest lucru Activitatea lor socială a crescut în timpul reformei, ceea ce a determinat finalizarea cu succes a proiectului La sfârşitul secolului al XIX-lea Numărul maxim de gimnazii a fost în districtele educaționale dens populate din jurul universităților metropolitane, iar numărul minim a fost în teritoriile Siberiei, Orientului Îndepărtat și Asiei Centrale Sistemul gimnaziilor a fost completat de școli parohiale și elementare În a doua jumătate a secolului al XIX-lea era o școală zemstvo de masă O parte a gimnaziilor din acel moment a dat naștere la licee, institute, universități (la Kazan, Odesa, Harkov, Nejn) Pe lângă pregătirea specialiştilor pentru instituţiile locale, gimnaziile provinciale au pregătit tinerii pentru intrarea în universităţi Așa s-a format contingentul de studenți ai capitalei, s-a pus viziunea asupra lumii a elitei intelectuale a țării În acele orașe de provincie unde existau și universități sau institute, profesorii universitari lucrau adesea în gimnazii A existat un fel de continuitate a mediului educațional Printre profesorii gimnaziului din Kazan au fost profesori de matematică N I Lobaciovski, M F Bartels, profesor de economie P S Kondyrev și alții Director al gimnaziului Penza I I Lazhechnikov, autorul cunoscutului roman istoric Casa de gheață ("rusul Walter Scott", așa cum l-au numit contemporanii săi), a venit la gimnaziu de la serviciul militar Predarea la gimnaziul provincial a dat un început în viață multor figuri celebre din Rusia Același I I Lajecnikov a devenit viceguvernator al Tverului Profesor de istorie naturală la Cernihiv gimnaziul I A Dubrovin a devenit profesor și rector al Universității din Harkov Funcțiile îndeplinite de instituțiile de învățământ din provincii au depășit cu mult cele pur educaționale În jurul lor s-a format întreaga infrastructură a lumii culturale locale Majoritatea bibliotecilor au început să lucreze tocmai la instituțiile de învățământ, care au devenit adesea sursa unei întregi mișcări culturale Deci, Biblioteca Publică numită după M Yu Lermontov a fost deschis la Penza în , după zece ani de pregătire pentru acest eveniment, care a intensificat viața culturală din oraș Solicitările de donații către fondul bibliotecii au fost trimise multor scriitori celebri, oameni de știință, personalități publice din Rusia și Europa La acest apel a răspuns L N Tolstoi, A N Maikov, N K Mihailovski E Zola, J Lemaitre, A Daudet și-au trimis lucrările la bibliotecă Cărți din colecții personale au fost predate de istoricul V O Klyuchevsky, etnograful F F Chekalin, nepoata scriitorului A N Radishchev și mulți alții Apoi o sală de lectură populară gratuită, numită după V G Belinsky Gimnaziile au devenit centre de activități educaționale de masă: lecturi publice caritabile, lecții gratuite și cursuri educaționale pentru copiii săraci Ei au contribuit la faptul că societățile științifice și educaționale, bibliotecile și sălile de lectură au început să joace un rol din ce în ce mai important în viața orașelor de provincie S-a format și un cerc de cititori: profesori, birocrație, cler, studenți, filistinism Permisiunea tipăririi "gratuite" a determinat crearea de tipografii, proiecte editoriale Deja în primul sfert al secolului al XIX-lea în provincie au fost publicate peste de titluri de cărți De la sfârşitul anilor ' Gubernskiye Vedomosti a început să apară peste tot A I Herzen a scris ironic despre "chinurile creativității" ale publiciștilor de provincie: "Ei se gândesc, recitesc Biblioteca pentru lectură, Însemnări domestice, le este frică, se încurcă și, în sfârșit, scriu articole" Erau și reviste de provincie, Distribuția periodicelor între Sankt Petersburg, Moscova și provincii în primul sfert al secolului al XIX-lea Oraș Petersburg Moscova Provincia - - Total primele dintre acestea au fost "Mesagerul Kazan" și "furnica Zavolzhsky" în Kazan, "monumentul patriotic" în Orel și Mogilev Moda pentru tot ceea ce "național" în timpul Nikolaev a provocat un interes crescut pentru "știrile din domeniu" Secțiunile corespunzătoare au apărut în presa centrală Și în perioada post-reformă, titlurile "Revista internă", "În toată Rusia", "Cronica Zemskaya" au putut fi găsite în fiecare revistă sau ziar de renume Gândirea socială rusă a încercat pentru prima dată să realizeze locul culturii provinciale în "Eseurile despre viața rusească" ale publicistului N V Shelgunov, care în - publicat în revista Gândirea Rusă Iar în , aceeași revistă a publicat "Eseuri despre viața provincială" de I I Ivaniukov Presa provincială a rămas însă în urma presei metropolitane cu un ordin de mărime atât în ceea ce privește publicul de masă, cât și în circulație, cât și în gravitatea problemelor discutate În provincii existau legături sociale deosebite: legături de familie, obiceiuri, stil de comportament Prin urmare, cultura provincială a căpătat un aspect monolitic, dând naștere unui tip uimitor de oameni care pot fi numiți "talente substanțiale" Se distingeau printr-o dorință de iluminare, introspecție, nesupusă capriciilor tendințelor modei Prin urmare, oamenii din provincii au fost mai des surprinși de vastitatea și minuțiozitatea cunoașterii, valabilitatea și chibzuința ideilor De exemplu, fondatorul și "sufletul" unei noi comunități de muzicieni ("The Mighty Handful") M A Balakirev era din Nijni Novgorod Dintre oamenii săi cu gânduri asemănătoare, el deținea cele mai extinse cunoștințe profesionale, arătându-se a fi un expert atât în cultura muzicală europeană, cât și națională Un remarcabil filolog, critic de artă, academician al Academiei de Științe din Sankt Petersburg, profesor al Universității din Moscova F I Buslaev a fost un cunoscător al limbii, al tradițiilor și ritualurilor populare, al vechii culturi rusești, unul dintre profesorii viitorului împărat Alexandru al III-lea Prelegeri de F I Buslaev de la Universitatea din Moscova a fost ascultat de conaționalul său, viitorul istoric V O Kliucevski Datorită reformelor din sistemul educațional, acest fiu de preot a putut să-și părăsească clasa și, după ce a promovat examene, a intrat la Universitatea din Moscova ÎN Klyuchevsky a devenit fondatorul unei noi școli istorice Printre numeroșii săi studenți s-au numărat istorici celebri și persoane publice de la începutul secolului al XX-lea: P N Milyukov, A A Kiesewetter Provincia a repetat în mare măsură calea pe care a parcurs-o cultura Sankt-Petersburg și Moscova în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea: de la împrumutul european la dezvoltarea "vederi" independente Oraș metropolitan europeanizat deja în secolul al XIX-lea a jucat un rol un fel de "afară" În orașele de provincie în timpul secolului al XIX-lea a existat o contopire dificilă a propriei "originalități" și a inovațiilor metropolitane la modă: în sistemul de învățământ, paleta de idei discutate, teatrul, stilul de comunicare, alegerea cărților de citit etc Din capitală, parcă din străinătate, nou A venit cultura europeană, adesea sub formă de decrete oficiale Care a fost, de exemplu, epopeea lui Nicolae I cu aprobarea fațadelor uniforme ale clădirilor din toate provinciile, ceea ce i-a permis lui Gogol să numească Rusia "imperiu de fațadă" În a doua jumătate a secolului al XIX-lea situația se schimbă treptat Din ce în ce mai mult, provincia în sine caută deja și asimilează cu nerăbdare noi articole din capitală Reforma educațională din anii și a jucat un rol decisiv în această adaptare a culturii metropolitane la condițiile locale Profesorii Zemstvo au devenit principalii săi eroi, ceea ce a sporit rolul intelectualității locale și a crescut semnificativ rangurile acesteia Reformismul de stat și public din acest timp a jucat rolul unei adevărate "epoci a iluminismului și a iluminatorilor" pentru orașele de provincie și raionale Caracteristici ale dialogului dintre capitală și provincie Fiecare epocă a culturii are propriile sale caracteristici și, în consecință, un anumit tip de personalitate, care servește drept standard de comportament Conceptul de "erou cultural" sau "tip cultural" a fost folosit pentru prima dată de V O Klyuchevsky pentru clasificarea societății post-iluministe Istoricul remarcabil a remarcat în special persoana educată rusă din "direcția Novikov", adică un educator convins prin tipul de comportament, care este gata să înceapă afaceri cu mijloace de educație aspre, auxiliare Este evident că în provincii, adică într-un spațiu cultural restrâns, personalitatea iluminatorului ar putea dobândi un rol decisiv Centrele regionale de cultură în curs de dezvoltare au fost ghidate de tiparele de comportament ale unor indivizi specifici Personalitatea educatorului principal, a lui sau a unui străin, s-a reflectat în mod repetat în adepții săi Distorsiunile ideilor, normelor de comportament după replicarea lor repetată după un singur model au creat un abis care separă ceea ce a fost conceput de rezultat ÎN Klyuchevsky, cu umor trist, scrie despre efectul activității unui astfel de entuziast: "Oamenii buni stăteau în liniște în locurile lor își incubau cuiburile; un străin inactiv din capitală a zburat înăuntru, le-a tulburat liniștea, i-a doborât din cuiburi și apoi, cu dezgust și supărare față de sine, s-a întors de la ceea ce făcuse De asemenea, a fost deplasare din provincii spre capitală Minte ascuțită, sete de cunoaștere, curiozitate provincială pentru toată lumea treizeci noutăţile au permis unor astfel de "eroi culturali" să-şi realizeze potenţialul în capitală Această mișcare de la provincii la capitală și înapoi a devenit vizibilă în perioada reformelor din anii și În orașele de provincie și de județ au apărut oameni noi, noi solicitări, oportunități și alte modele de comportament Granițele psihologice și morale obișnuite au dispărut, normele de clasă au fost puse la îndoială În această perioadă, dialogul dintre capitală și provincii a atins un nou nivel "Eroul" literaturii era viața unui oraș de provincie Personajele și imaginile operelor lui M E Saltykov-Șcedrin a deschis provincia rusă din partea critică Dar provincia nu era deja suficientă pentru a spune și a scrie despre asta Voia să vorbească despre ea însăși Întregul mediu intelectual și informațional al orașelor mici a început să fie reconstruit Reforma educației lui Alexandru al II-lea a schimbat echilibrul forțelor educaționale din capitală și provincii Galeria eroilor culturali ai provinciei a fost mărită semnificativ Există trei modele inovatoare de comportament în perioada post-reformă Primul tip este un antreprenor-filantrop provincial Motivația pentru participarea la activități educaționale și culturale este foarte diversă: de la câștig material direct și dorința de a-și îmbunătăți statutul social până la motive religioase Lumea patriarhală a Boars and the Wilds se estompează în trecut Apare un nou concept de "prestigiu" Prestigiul depindea nu numai de volumul de capital, ci și de educație, de atmosfera la modă din casă, de manierele copiilor, de frecventarea teatrului și de un loc în administrația locală Unul dintre antreprenorii-filantropi tipici, comerciantul Penza al primei bresle F E Șvetsov "era un negustor cinstit, sincer și cu frică de Dumnezeu, înșelăciunea și escrocheria nu erau în spiritul său și nu tolera luxul" Caritatea comercială trece treptat de la donații "la templu" la sprijinirea culturii seculare Multe școli și biblioteci locale și-au datorat existența unor astfel de oameni Al doilea tip este intelectualul-educator Reforma Zemstvo a dat naștere celui de-al treilea val al iluminismului, care de data aceasta a ajuns în cele mai îndepărtate colțuri ale Rusiei sub forma școlilor, bibliotecilor și spitalelor zemstvo Profesori educați zemstvo, medici, agronomi, topografi s-au găsit într-un mediu provincial De regulă, prin eforturile acestor oameni au fost înființate muzee, biblioteci, galerii de artă locale, au fost create societăți științifice și educaționale Cu toate acestea, chiar și la sfârșitul secolului al XIX-lea Era doar un absolvent de universitate la o mie de locuitori din Rusia Mulți dintre absolvenții universităților capitalei "transplantați" pe pământul local nu puteau suporta altfel ritmul și stilul de viață Acești oameni au băut singuri, au coborât, au plecat "Ionich" al lui Cehov este unul dintre exemplele unei astfel de soarte Al treilea tip este "rebelul" provincial Deja în exil, I A Bunin în romanul "Viața lui Arseniev" a pictat un portret al unui astfel de "revoluționar": "Și ce este un protestant rus, un rebel, un revoluționar, mereu absurd detașat de realitate și disprețuind-o, deloc dorind să se supună la rațiune, calcul, activitate, invizibil, negrabă, gri? Cum! Serviți în biroul guvernatorului, aduceți o contribuție mizerabilă la cauza publică? Da, degeaba - "trăsura la mine, trăsura!" Apariția unor astfel de eroi provinciali în capitale la începutul secolului al XX-lea a fost ca răzbunarea Rusiei provinciale către centru pentru "secundarul" ei Culturile provinciale și metropolitane sunt într-un dialog tensionat constant Primele rezultate ale acestui dialog la sfârșitul secolului al XIX-lea - patronajul unei noi generații de antreprenori ruși Fructele carității, după toate legile de funcționare a "cuibului cultural", purtau amprenta personalității patronului, nivelul său cultural, cereri, pasiuni Un nou fenomen în provincie a fost înființarea de muzee și galerii de artă În , prima galerie publică de artă din Rusia, I K Aivazovski În la Saratov, artistul A P Bogolyubov (nepotul lui A N Radishchev) a fondat muzeul de artă și industrial Guvernatorul general N D Seliverstov, călător P P Semenov-Tyan-Shansky și artistul K A Savitsky În oraș a apărut o colecție de picturi, o bibliotecă, o școală de desen și o galerie de artă Colecția de picturi din Penza a fost completată cu tablouri de I I Shishkina, V E Makovski, V V Vereșchagin Până la sfârșitul secolului al XIX-lea s-a format conștiința de sine a provinciei, precum și lumea culturală, distinct regională și în același timp asociată cu tendințele culturale întregi rusești, au fost create echipe creative, societăți care au atins un nivel profesional Peste de orașe aveau teatre permanente și trupe temporare de actorie Societatea Muzicală Rusă fondată în sub conducerea lui A G Rubinstein a contribuit la organizarea societăților muzicale locale, a corurilor populare și a orchestrelor Prin eforturile inteligenței locale, în a fost deschisă la Penza o filială a Societății Imperiale Muzicale Ruse, în care funcționau cursuri de muzică În unele zone, provincia a început să participe la căutări creative deja la nivelul culturii naționale Absolvent Seminarul Teologic Penza A A Arkhangelsky a creat un cor minunat în Sankt Petersburg, ale cărui spectacole în toată Rusia au fost ținute în săli aglomerate Cu ajutorul A A Arkhangelsky din Penza a deschis o filială locală a societății de cântări Au apărut școli de muzică în Kiev, Kazan, Saratov și alte orașe de provincie Multe dintre ele s-au transformat ulterior în conservatoare În provincii (Saratov, Perm, Ekaterinburg), au început să apară companii private de operă O zonă relativ nouă de creativitate din provincie a devenit un teatru public În timpul sezonului a fost vizitat de până la de mii de spectatori Până la sfârșitul secolului al XIX-lea decalajul dintre cultura capitalelor și provinciilor a început să se micșoreze considerabil În primul rând, s-au schimbat posibilitățile tehnice de comunicații și schimburi culturale între capitalele, marile centre culturale și "outbackul" provincial: corespondența telegrafică, telefonică, poștală a ajuns în toate colțurile imperiului Informațiile, inclusiv cele culturale, se răspândesc rapid și putem vorbi despre crearea unui spațiu informațional unic Principalele orașe din partea europeană a Rusiei erau conectate printr-o rețea de căi ferate Fața socială a provinciei s-a schimbat și ea Acum tonul în viața culturală a fost dat nu numai de guvernator și oficiali, ci și de "milionarii" locali Aceasta era deja a treia generație de antreprenori ruși Dacă prima generație corespundea într-adevăr imaginilor cu mistreți și piței, acum negustorii ruși și-au trimis copiii la studii la Paris, și-au echipat fabricile cu echipamente de ultimă generație și puteau bine să-și treacă fiica îmbrăcată în ultima modă pariziană pentru un adevărat nobil În casele comercianților apăreau gramofoane, piane, pleturi de chitară, romanțe și chiar se auzea vorbirea franceză La începutul secolului, a existat o dezvoltare rapidă a noilor centre industriale: orașele din regiunea Volga, sudul Rusiei, Urali și Siberia Generația educată de industriași a avut un impact semnificativ asupra pătrunderii noilor gusturi artistice și tendințe culturale în mediul provincial Capitaliștii ruși proaspăt copți s-au stabilit de secole Au ridicat case din cărămidă după cele mai noi proiecte, au dobândit moșii părăsite cu "livezi de cireși" S-au construit case, drumuri, restaurante S-au investit bani uriași în construcția de școli, spitale, biserici, muzee de artă și teatre locale Activitățile filantropice extinse ale "milionarelor" locali au creat un nou mediu cultural în provincie, au format necesitatea extinderii stratului cultural La sfârşitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea majoritatea orașelor de provincie aveau propriile școli de artă, și, de asemenea, teatrul Biblioteca, muzeul, gimnaziul, seminarul devin atribute indispensabile oricărui oraș de provincie Acum cultura provincială era mai strâns legată de tendințele metropolitane, primind un "aliment" cultural direct de la asociațiile creative nou create În la Penza, datorită eforturilor directorului galeriei de artă locale, artistul K A Savitsky, expoziția Asociației Expozițiilor de Artă Itinerante a avut loc cu succes A expus de lucrări de pictură și grafică Până în , colecția muzeului de artă local cuprindea aproximativ o mie de picturi și desene ale lui I I Levitan, A I Kuindzhi, I E Repin, I I Shishkin Colecția pitorească a orașului provincial a depășit limitele provincialității și a atins nivelul întregului rus În Kazan, școala de artă provincială a primit în o clădire frumoasă construită cu banii patronilor locali Artiștii școlii au participat la proiectarea expoziției internaționale de comerț și industrie în Schimbarea mediului cultural al provinciei este, de asemenea, asociată cu o creștere a numărului de intelectuali locale Activitățile zemstvo, care au început în epoca marilor reforme, au fost prezenți de medici, profesori, agronomi, oficiali zemstvo și așa mai departe De regulă, erau educați în capitale sau în marile orașe universitare Creșterea potențialului cultural al provinciei a evidențiat rolul deosebit al orașelor mici Valul de urbanizare părea să le distrugă independența culturală Dar s-a dovedit că în orașele de județ puțin populate s-a păstrat o atmosferă aparte de apropiere de familie, neprețuită în epoca viitoare a tehnologiei și a dezbinării umane Un oraș mic este, de asemenea, o variantă a culturii tradiționale, care a devenit mai vizibilă în vremurile moderne datorită atenției sporite acordate vieții individuale și private Numele acestor orașe sună confortabil și patriarhal, mângâind urechea rusă: Talitsa, Vyra, Kashira, Bronnitsy, Tarusa Unul dintre aceste orașe - Tarusa de pe malul Oka - la începutul secolului al XX-lea a devenit un oraș al artiștilor Nu proprii - vizitatori Primul care s-a stabilit a fost V D Polenov Mai târziu V E Borisov-Musatov, K A Korovin, K F Yuon, N P Krymov, K F Bogaevski K G Paustovski avea toate motivele să o numească pe Tarusa "Barbizonul rusesc" Artiștii au pictat case din Tarusa, străzi, localnici, copaci, mori Au lucrat în zilele ploioase când ploua, în soare strălucitor, seara, primăvara și toamna - toate acestea împreună au alcătuit ceea ce se numește "sentiment" patrie " Orașele mici au dat un sentiment complet diferit, familiar al pământului lor natal, ceea ce a făcut posibil să simți unitatea cu el V E Borisov-Musatov, originar din Saratov, se simțea în Tarusa ca într-un fel de "refugiu" În i-a scris lui A N Benois: "Acum sunt în Tarusa În afara drumurilor bătute și rupt de restul lumii Trăiesc într-o lume de vise și fantezii, printre plantații de mesteacăn Crezi că mi-e dor de tine? Nu mi-am creat propria viață așa tăcere în mijlocul confuziei generale Potrivit D S Lihaciov, meritul principal al orașelor mici de district din adâncul Rusiei a fost restaurarea "viziunii peisajului", nedistorsionată de dezvoltarea industrială Preocuparea principală a arhitecților locali a fost priveliștea de la catedrala orașului, designul dealului care domina orașul, intrarea în oraș Imagini și locul provinciei în conștiința națională Percepția provinciei în conștiința națională este extrem de importantă din punct de vedere al autoidentificării socio-culturale Dacă "construirea" culturii naţionale în secolul al XVIII-lea influența decisivă a fost influențată "din afară", apoi pentru secolul al XIX-lea mai semnificativ a fost "schimbul cultural" intern constant între diferitele pături sociale, regiuni și naționalități Sarcina acestui unic "vârtej cultural" nu a fost doar de a îmbogăți cultura națională prin dizolvarea în ea Scopul provinciei ruse era de a forma o atmosferă spirituală pentru o persoană reală, de a crea însăși posibilitatea unei vieți spirituale în afara capitalelor Pentru un stat autoritar, o provincie este întotdeauna o sursă de incertitudine și nereguli În această situație, poate deveni un pasiv, dar totuși un adevărat nod de rezistență la naționalizare, standardizarea culturii În provincii, este mai greu să prindă rădăcini forme de cultură de masă, care au devenit un produs al industriei divertismentului Rolul provinciei este diferit: furnizează produse unice și individualizate de creativitate culturală Standardul și unificarea se pretează mai ușor la cultura capitalei - cultura modelului Provincialitatea rusă este potențialul indestructibil al culturii naționale, garantul renașterii ei în orice situație istorică Un conac, o mănăstire, un oraș mic, un județ îndepărtat - aceasta este o structură internă și o parte importantă a mecanismului de dezvoltare a culturii naționale Cele mai importante caracteristici ale unei culturi provinciale din punctul de vedere al viabilității unei națiuni sunt stabilitatea extremă și auto-reproductibilitatea Nu este asociat direct cu nicio clasă sau proprietate și este relativ independent de procesele din capitală Atâta timp cât factorul distanțelor lungi, drumurilor proaste și diversității extreme a populației există în Rusia, cultura provinciei nu poate dispărea Toate aceste poziții pot fi incluse în conținutul științific al conceptului de "provinție" Paradoxul culturii naţionale constă însă * prin aceea că conține multe fenomene care par să existe sub două forme: conturate prin fapte reale și care apar ca mituri stabile ale conștiinței - artefacte În acest sens, provincia este unul dintre exemplele unei discrepanțe atât de clare între conținutul obiectiv și imaginea emoțională, un fel de artefact al conștiinței naționale Ca atare, își datorează originea literaturii clasice ruse, care a creat în esență o imagine mono cu caracteristici de durată Conștientizarea fenomenului provinciei în conștiința națională prin literatură a început cu o notă critică foarte înaltă, plasată în lucrările lui N V Gogol Avem o ierarhie aproape clasică: un oraș de județ în The Government Inspector și un oraș de provincie în Dead Souls În același timp, vulgaritatea fără speranță a vieții de provincie din orașul de județ, unde Skvoz-nik-Dmukhanovsky servește ca primar și "totul este foarte familial", este caricaturată în scenele vieții orașului provincial N În Dead Souls: atât nume de familie complicate, cât și articole de uz casnic, toaletele sunt destinate acuzării Iată balul provincial: "Galopul zbura cu putere: căpitanul de poștă, căpitanul de poliție, doamna cu pana albastră, doamna cu pana albă, prințul georgian Cipkhaikhilidzev, funcționar din St În notele de schiță pentru Suflete moarte, scriitorul dezvăluie conceptul ideologic și artistic al imaginii desenate: "Ideea de oraș Goliciune care a apărut în cel mai înalt grad Vorbire goală Bârfe care au depășit limitele "Înseamnă asta că imaginea literară a unui oraș provincial de provincie este inventată în întregime după o schemă inventată anterior? Imaginile lui Gogol despre provincii au fost realizate din nou cu aceleași culori în lucrările lui M E Saltykov-Șchedrin în anii - Scriitorul, care a călătorit în multe orașe de județ și de provincie pentru afaceri, cunoștea bine viața și obiceiurile locuitorilor lor În "Eseurile provinciale", "Domnii Golovlyov", în "Istoria unui oraș", "Pompadouri și Pompadours", el a creat o "cronică cu adevărat artistică" a vieții provinciale Dacă N V Gogol și M E Saltykov-Shchedrin, un oraș de provincie evocă ironie și sarcasm, apoi în piesele lui A N Ostrovsky, această imagine capătă trăsături sinistre În scenă intră negustori, copii negustori, chibritori, funcționari, funcționari, slujitori, nobili ruinați, profesori, actori, tâlhari - toți cei care au alcătuit populația orașului Kalinov din Groz din Volga și ar putea fi populația oricărui "outback" rusesc Piesa "Furtuna" a fost scrisă în , după ce dramaturgul a călătorit de-a lungul Volgăi în cadrul unei expediții literare organizată la inițiativa Ministerului Naval, care a fost condusă de Marele Duce Konstantin Nikolaevici, renumit pentru opiniile sale reformiste Excursia a avut, printre altele, scopuri educative Înseamnă asta că lumea Mistreților și a Sălbaticilor este însăși realitatea provinciei rusești pe care a văzut-o scriitorul? Obiceiurile, ritualurile, obiceiurile, comportamentul locuitorilor din Kalinov sunt scrise atât de atent încât nu există nicio îndoială în acest sens Pe scenă apare un oraș de provincie cu străzile, aleile, gardurile, casele, orășenii și destinele lor, care miroase a piele de căprioară veche, îngustime, sălbăticie, imobilitate fără speranță a fundațiilor Avem de-a face cu aceeași metodă de concentrare artistică a caracteristicilor și fenomenelor Dramaturgul a scos în prim-plan cele mai urâte trăsături ale provinciei: suspiciunea de tot "în afara ordinii", mizeria gândurilor, sălbăticia moravurilor Impresia este atât de deprimantă încât titlul unui articol critic al lui N A "Raza de lumină în tărâmul întunecat" a lui Dobrolyubov a fost o capodopera de a atinge așteptările psihologice exacte ale cititorului și privitorului Putem vedea tipurile și personajele provinciei în multe povești și romane de N S Leskov: "Rătăcitorul fermecat", "Voința de fier", "Lucruri mici din viața episcopului", "Corral" Ele reprezintă Rusia cu multe fețe și îndelung răbdătoare, pe care autorul o vede prin ochii unei persoane care trăiește în "îndărăt" A făcut lucrările lui A P Cehov la sfârșitul secolului? Scriitorul a construit o lume întreagă, oraș după oraș, cu străzi, consilii, periferii, cu mii de oameni vii Criticii literari au calculat că în proza lui A P Cehov trăiește și acționează aproape de personaje! Și unul dintre contemporanii scriitorului a remarcat că, dacă Rusia, printr-un miracol, ar dispărea brusc de pe fața pământului, atunci, conform poveștilor lui Cehov, ar putea fi restaurată până la cel mai mic detaliu În comparație cu tabloul literar deja stabilit al provinciilor rusești, A P Cehov este transferat inteligenței provinciale, iar sarcasmul nu este atât de caustic Și pentru restul - aceeași caraghie, prostie, jumătate de ignoranță, aroganță, lipsa de scop a existenței provinciale care este distructivă pentru oamenii activi Faptul că cauza tragediilor eroilor nu este dramatică, ci obișnuită și poate fi exprimată pe scurt: "mediul este blocat", întărește și mai mult impresia dureroasă Singura cale de ieșire este strigătul lacrimogen al surorilor Cehov: "La Moscova! La Moscova!" Ce s-a întâmplat? De ce, atunci, tabloul literar al vieții provinciale diferă de concluzia la care ne împing faptele obiective? Prin viața de provincie, literatura rusă a încercat să înțeleagă esența secretă a "sufletului rus", consecințele schimbărilor care au loc în țară, potențialul caracterelor umane și, în cele din urmă, să prevadă soarta Rusiei Imaginea literară este reală în sensul că tocmai în acest "suflet rus" provincia, contrar tuturor teoriilor, a fost percepută ca un "pădure" în care cade o persoană "cu un concept" și "mediul său prinde" Lenea veche a sufletului rus a găsit o autojustificare excelentă, aducând în exterior elementul activ Astfel, discrepanța evidentă dintre imaginea provinciei și rolul său obiectiv în istoria civilizației și culturii ruse a fost în sine una dintre manifestările spiritului național § Cultura tradiţională a lumii ţărăneşti în timpurile moderne Secolul al XIX-lea a fost o perioadă de maturizare pentru cultura rusă Au fost identificate două dintre ramurile sale: cea tradițională, care îi conduce istoria din cele mai vechi timpuri, și cea europeanizată, iluminismul insuflat de Petru I Cultura tradițională din Rusia este asociată în primul rând cu cultura populară și aproape exclusiv cu cultura țărănească Astfel, își dobândește principalul creator, consumatorul și, în același timp, un păcălitor Folosind conceptele de "popor", "țăran" cât mai apropiate de conținut, vom reține că tipul de cultură tradițională include și cultura cazacilor, a clerului și parțial a negustorilor Aceste variante culturale aparținând tipului tradițional pot avea conținut diferit, dar același mecanism de dezvoltare Noi condiții pentru existența culturii tradiționale în secolul al XIX-lea Cultura populară a secolului al XIX-lea, care a păstrat caracteristicile tradiționale, era deja diferită de cultura timpului anterior În vremurile moderne, alți factori istorici s-au intensificat: creșterea orașelor, schimbarea ocupațiilor obișnuite, amestecul de moșii, extinderea domeniilor de aplicare a forței de muncă, răspândirea alfabetizării, noutăți în gospodărie, dezvoltarea infrastructurii informaționale etc Noile condiții au încurajat și cultura tradițională să se schimbe În a doua jumătate a secolului al XIX-lea au apărut norme legale, noi forme de proprietate, perspective de participare la autoguvernarea zemstvo, posibilitatea de a părăsi satul și de a dobândi profesii urbane etc Nu este o coincidență că numeroase cărți și colecții care descriu viața și cultura țăranilor se bazează pe observatii din secolele XVI-XVIII În secolul era deja greu să găsești o astfel de viață țărănească "curată" Să evidențiem câțiva factori generali care au funcționat în Rusia de-a lungul întregului secol al XIX-lea și a provocat schimbări în cultura populară: apariția și dezvoltarea relațiilor de piață, mijloace tehnice de management, noi relații de proprietate; încălcarea izolării de clasă a lumii țărănești; pătrunderea învățământului în mediul rural și extinderea alfabetizării Capacitatea de a lega în activitatea reală interesele unui individ de treburile întregului sat necesita o utilizare mai flexibilă a vechilor tradiții, dacă nu chiar uitarea lor Iar după reforma din , au existat atât de multe opțiuni pentru deținerea și folosirea pământului în comunitate încât era imposibil pentru un țăran era să se facă fără o cunoaştere elementară a legilor Fosta atitudine sacră față de "mama pământ" a intrat în conflict cu noile cunoștințe juridice Țărănimea reprezenta mai mult de % din populația Rusiei Colectivismul și anonimatul culturii țărănești tradiționale au creat impresia că este o masă aproape omogenă Cu toate acestea, în secolul al XIX-lea primele schimbări în această integritate patrimonială au devenit vizibile Stabilitatea economică insuficientă a economiei agricole i-a forțat pe țărani să caute câștiguri pe margine Chiar și mai devreme, familia țărănească folosea pauzele în munca agricolă pentru a obține venituri suplimentare UN Radișciov, în Călătoria sa, a enumerat tipurile de activități de aci și meșteșuguri din sat: argintari, tamplari, poduri, dulgheri, taximetriști, ciobani și, de asemenea, "pantofi de bast" - în fiecare curte din cauza lipsei de pantofi din piele La început, moșierii înșiși smulgeau adesea țăranii din pământ, trimițându-i la studii, să câștige quitren sau transformându-i în oameni de curte Alexandru I a permis țăranilor să cumpere pământ în afara comunității, să înceapă fabrici, meșteșuguri și comerț La începutul secolului al XIX-lea aproape jumătate din populația Moscovei și a Sankt-Petersburgului era formată din iobagi veniți temporar la muncă, trimiși de proprietarii de pământ pentru a învăța diverse abilități Coșerii, purtătorii, "angajații restaurantelor și ai tavernelor", bonele și asistentele erau în întregime din iobagi În orașe apăreau tot mai mulți oameni din sat: slujitori, cocheri, grădinari, preoți și uneori profesori, negustori, artiști Clasa de fermieri a început să se amestece mai mult cu alte grupuri sociale, contribuind la dialogul socio-cultural național La mijlocul secolului al XIX-lea % dintre țăranii din provinciile centrale își câștigau existența în afara comunității rurale (ca coșori, bucătari, croitori, constructori, artizani etc ) De la - de ani a început un exod în masă pentru a lucra Izolarea comunității rurale a devenit condiționată, iar lumea familiară țăranului s-a extins cu mult dincolo de granițele propriului său sat Din ce în ce mai mult, "străinii" au apărut în sat, unii dintre ei au devenit "prieteni", dar comunitatea nu a avut întotdeauna timp să "digere" oameni noi Artele țărănești de dulgheri, zidari, sobe mergeau din oraș în oraș Este posibil să vorbim despre izolarea lumii țărănești și a culturii populare într-o astfel de situație? Educația seculară și cărțile au început să pătrundă treptat în lumea rurală Acum cultura țărănească nu mai era "analfabetă" Răspândirea laică și religioasă literatura în mediul rural, dezvoltarea alfabetizării, interesul pentru ziare și ficțiune, birocratizarea administrației rurale - aceste noi fenomene au estompat granița dintre cultura "librică" și cea "orală" La sfârşitul secolului al XIX-lea aproape % din populația adultă a Rusiei știa să citească și să scrie Culturile populare și intelectuale găsesc din ce în ce mai multe puncte de contact Cultura satului a fost transferată în viața orașelor mici, orașelor, orașelor, unde locuitorii erau legați de sectorul agrar, iar țăranii făceau comerț cu produse proprii (meșteșuguri) Mișcarea țărănimii către iluminism a primit sprijinul intelectualității Transformarea bazelor valorice ale lumii țărănești Valorile cheie în cultura țărănească erau încă comunitatea ("pacea") și pământul Formulele sacralizate "mamă-pământ este brut", "pământ-mamă" sunt tipice pentru vocabularul și viziunea asupra lumii unui țăran Pământul inițial nu poate aparține nimănui, nu este al nimănui, al lui Dumnezeu, vânzarea și cumpărarea lui este un păcat Doar cei care lucrează pe el au dreptul de a deține pământ Chiar și la mijlocul secolului al XIX-lea erau țărani care considerau că este un păcat să vândă nu numai pământ, ci și pâine Această convingere a anulat multe încercări de reforme agrare După ce au primit pământ ca urmare a reformei din , țăranii nu s-au împăcat niciodată cu faptul că o parte din pământ a rămas încă la stăpân Ca urmare, cultura țărănească a devenit mai mult zel ferită de nobilime Îi dispreţuiau până şi pe foştii ţărani de curte, pentru că erau "răsfăţaţi" de mofturile domnului Judecățile despre proprietate se bazau și pe ideea pământului ca un dat de la Dumnezeu Nu întâmplător țăranii au fost indiferenți la știrile despre escrocherii funcționarilor, agenților de bursă, comercianților: nu au afectat valorile lumii rurale Iar paguba adusă recoltelor proprietarului, furtul din pădurea stăpânului a fost tratată ca o pedeapsă pentru stăpânirea nedreaptă a pământului Dar pentru încălcarea limitei de pe terenurile de câmp, furtul de cai și chiar distrugerea grădinii de către vitele vecine, aceștia au acționat fără milă, până la ciocniri sângeroase Proprietatea colectivă a pământului a dat naștere unor forme colective de viață socială Combinația dintre conceptele de "comunitate" și "pământ" a dat naștere unui sentiment de ființă separată, care este perfect transmis în conținutul țăranesc rus al conceptului de "pace": "Moartea este roșie pe lume", "Noi va depăși totul în armonie", "Cu lumea pe o sfoară " Comunitatea țărănească era o instituție unică de organizare a vieții pe baza normelor morale tradiționale Principalul iar singurul document prin care erau fixate toate deciziile a fost "sentința lumească" Aici au acţionat idealurile dreptăţii, adevărul, poruncile creştine, obiceiurile vechi Nici măcar țăranii bogați nu au îndrăznit să conteste deciziile adunării laice Comunitatea s-a autoguvernat într-un sistem de autonomie internă, permițând rar și fără tragere de inimă intervenția oricăror superiori Toate conceptele ostile care au depășit gândirea concretă au fost asociate cu ea: libertate, clase, exploatare, drept, taxe Neîncrederea persistentă a țăranilor în orice "hârtie oficială" a făcut mult mai dificilă realizarea reformei din "Carta Cartei" trebuia să devină o consolidare legală a redistribuirii pământului între proprietar și fostul său iobag Dar țăranii au evitat atât de încăpățânat să semneze orice document care reglementează drepturile asupra pământului, încât până la sfârșitul timpului alocat (doi ani) fuseseră întocmite mai puțin de o treime din Carte, iar jumătate dintre acestea au fost semnate de mediatori Documentația de proprietate asupra pământului a durat până în Comunitatea a împiedicat separarea unei personalități independente de masa țărănească Cu toate acestea, ideea că lumea, comunitatea a distrus individualitatea unei persoane este incorectă Comunitatea a protejat șefii, războaiele, impozitele și alte nenorociri de o lume exterioară, străină și ostilă pentru țăran, dar și-a păstrat la maximum libertatea manifestărilor sale în cadrul comunității Comunitatea avea propriul ei fierar, medic veterinar, ghicitor și moașă, alfabetizat, sfânt prost, ratat etc Fiecare avea un rol social propriu, dar necesar Cercetătorii identifică două mecanisme de supraviețuire compensatorii principale: comunitatea și iobăgia În ambele cazuri, individualitatea umană a fost realizată într-o societate închisă artificial De asemenea, ar fi greșit să idealizăm comunitatea țărănească, pe care slavofilii au păcătuit adesea Asistența reciprocă în lume nu a fost oferită întotdeauna, ci doar în situații extreme: "ajutor", "dozhinki", "varză" Mila - doar pentru cei suferinzi, săraci, trecători, dar foarte rar - zilnic și în cadrul comunității Asistența bătrânilor, persoanelor cu dizabilități, celor săraci era oferită în comun, caritatea individuală era rară Au fost prinși împreună și hoții de cai și tâlhari, nerecursând întotdeauna la ajutorul autorităților Într-un fel, lumea comunității era chiar crudă cu o persoană, dacă acest lucru nu era necesar pentru autoconservarea lui Multe proverbe adunate de V I Dalem, uimește cu cruzime și cinism: "Lacrimile extraterestre sunt apă", "Cine îndrăznește, a mâncat", "Voi cutreiera nenorocirea altcuiva cu mâinile mele" În proverbele rusești, puteți găsi aproape toate nuanțele de relații în cadrul comunității țărănești Și erau departe de a fi idilice UN Engelhard a observat că în fiecare țăran există un pumn și un visător în același timp "Toată lumea este mândru că este "știucă" și se străduiește să devoreze un "caras", dar, fiind în postura de "caras", nu se sătura să denunțe "sângerul" și să spere într-o minune care să schimbe locurile cu el Viața comunitară a fost modelată după tradițiile unei mari familii patriarhale, al cărei monopol era încă păstrat în secolul al XIX-lea În familiile de țărani, copiii erau învățați să muncească de la o vârstă fragedă În primul rând, au fost desemnați să pășească gâște, să aibă grijă de frații și surorile mai mici, să ia prânzul unui tată muncitor la câmp, apoi să facă fân, să îngrijească vite etc , în funcție de complexitatea tot mai mare a abilităților și cunoștințelor practice Numai pe baza experienței personale se pot percepe abilitățile muncii agricole Relațiile de familie obișnuiau o persoană cu viața în echipă, cu viața comunală Copiii au perceput rapid experiența de viață și de muncă și până la vârsta de ani au devenit lucrători cu drepturi depline Și în judecățile lor, aproape că nu diferă de adulți Familia patriarhală, comunitatea țărănească, statul autocratic - aceste trei concepte aparțin aceluiași tip de legături de comunicare și formează împreună o piramidă stabilă a societății ruse Așa cum autocrația rusă a fost construită pe modelul unei familii patriarhale, tot așa familia mare a unui țăran este "un mic stat absolutist" Principiul ierarhiei este comun tuturor celor trei structuri În centrul vieții intra-familiale stă o ierarhism strict menținut în funcție de principiul genului și vârstei Familia a fost construită pe antinomiile "mai bătrân-mai tânăr" și "mascul-femeie" care s-au dezvoltat în antichitate Chiar dacă erau fii adulți, tatăl familiei, "autostradă", "însuși" tot comanda în casă; neascultarea faţă de el însemna o mare discordie în familie El a distribuit munca între membrii familiei, a evaluat rezultatele acesteia, a rezolvat disputele intrafamiliale, a monitorizat moralitatea, a făcut achiziții, a făcut tranzacții, a plătit taxe și a fost responsabil față de comunitate pentru membrii familiei sale În consiliul de familie a avut o voce semnificativă și amanta în vârstă, "femeia cea mare" În multe cazuri, un astfel de despotism familial era pur și simplu necesar pentru a stinge disputele apărute La sate s-a păstrat respectul tradițional față de bătrâni, dar rolul lor în construirea unei noi vieți a stârnit deja proteste în rândul tinerilor, iar tendința de divizare a familiilor s-a intensificat Alăturarea orașului cultura, otkhodnichestvo, lipsa pământului a distrus fostele familii mari de țărani Pe vremea aceea exista o astfel de gluma: Puricii mănâncă, păduchii mușcă, Bătrânii interferează cu viața Rolurile diferite ale bărbaților și femeilor în economia țărănească au creat și o anumită antinomie în cerințele morale, drepturi și îndatoriri Spre deosebire de cultura nobilimii, ideea unei femei de mâna a doua a fost înrădăcinată în viața țărănească Munca grea era adesea transferată către ea; ea a fost prima care a salutat, a cedat și s-a retras de la decizia afacerilor publice și economice "Femeia rusă a fost o sclavă constantă din copilărie până în mormânt" (N I Kostomarov) "Atitudinea unei femei față de soțul ei amintea de atitudinea unui supus față de un monarh sau a unui iobag față de un proprietar de pământ" (B N Mironov) La mijlocul secolului al XIX-lea în lumea ţărănească a apărut o antinomie relativ nouă "avuţie-sărăcie", care s-a format odată cu stratificarea pieţei a peisajului rural Fosta ierarhie a relațiilor în funcție de vechime a fost ruptă Dacă obiceiurile anterioare determinau mai degrabă cu strictețe avantajele persoanelor în vârstă (care ar trebui să fie primul care să salute, cine să stea în colțul roșu de sub icoane, cui ar trebui să li se servească mâncare și băutură în primul rând etc ), acum, ca bogații s-au întărit în țăranii satului, s-a fixat obiceiul de a "spărge pălăria" în fața bogaților, numindu-l pe prenume și patronim, arătându-i onoare și respect la întâlnirea, indiferent de vârstă Familia și comunitatea țărănească au tratat lumea exterioară cu aceeași neîncredere ca statul autocratic Antinomia "prieten sau dușman" nu aparține nici măcar societății tradiționale, ci arhaice, dar și-a găsit hrană constantă și în vremurile moderne În ciuda trecerii țăranului dincolo de granițele comunității, a extinderii legăturilor comunicative și de piață cu alte moșii, izolarea psihologică a fostei lumi comunale s-a făcut simțită de neîncrederea persistentă față de "străinii" din sat Schimbări în comunitatea țărănească și în familia patriarhală au avut loc odată cu transformarea funcțiilor sale sociale Guvernul a căutat să fluidizeze din punct de vedere legal viața clasei țărănești, să organizeze conducerea statului și a satelor moșiere Funcțiile comunității, anterior predominant economice, sociale și culturale, au devenit manageriale și polițienești Comunitatea a crescut treptat în sistemul birocratic al statului, care a privat și lumea țărănească de fosta ei izolare și autosuficiență Mediul gospodăresc și material al lumii țărănești Munca în viața unui țăran Primatul în artă, literatură și educație în secolul al XIX-lea a aparținut, fără îndoială, culturii nobilimii și intelectualității, dar mediul material al poporului rus din noua epocă se baza în mare parte pe mostre de viață populară Aproape toate felurile de mâncare de pe masa celui mai distins nobil au fost pregătite după rețete tradiționale ale bucătăriei țărănești Lumea materială a sărbătorilor naționale (Crăciun, vremea Crăciunului, Maslenița, Paște) în rândul unui nobil, oraș și țăran, în esență, diferea doar în calitate și abundență Pe toate mesele supușilor împăratului rus se serveau prăjituri de Paște, clătite, cereale, plăcinte, lichioruri și tincturi Peste tot le plăcea baia, ghicitul de Crăciun, dansul și cântatul Deci nucleul culturii materiale rusești a fost creat tocmai în lumea țărănească și a fost consacrat de tradițiile culturii populare De la săteni a venit obiceiul de a distrai din belșug oaspeții și de a înlocui comunicarea cu multe ore de sărbătoare Colectivitatea vieții țărănești a dat naștere nevoii de a petrece vacanțele "în public" Oamenii au sărbătorit, în primul rând, sărbători pan-ortodoxe: Paștele, Crăciunul, Treimea, Ziua lui Ilyin, Stațiunile balneare, precum și Shrovetide, ziua lui Ivan Kupala, venit din păgânism În fiecare sat în care era o biserică, era sărbătorită solemn și o sărbătoare în templu Sărbătorile specifice țărănești erau începutul fânului, finalizarea culesului și treieratul, angajarea păstorilor, așezarea unei clădiri publice etc La fel de frecvente în mediul rural erau posturile, bisericești sau forțate Reprezentanții unor secte (de exemplu, Molokans) și Old Believers au avut diferențe serioase în ritualurile de zi cu zi (nu foloseau vodcă și tutun) Principala sursă de cunoștințe și deprinderi culturale, pe care s-a construit mediul cotidian al lumii țărănești, a fost munca agricolă Determinarea exactă a momentului de semănat, recoltare, fânare s-a bazat pe secole de experiență colectivă Conținutul și structura cunoștințelor fermierului erau de natură pur concretă și corespundeau maxim caracteristicilor zonei date și ocupațiilor locuitorilor acesteia Experiența practică (când și cum să semăneze, trăsăturile îngrijirii diferitelor animale domestice, etapele meșteșugurilor, tehnicile acestora) au fost fixate în reguli orale, care au fost transmise copiilor prin joc, obiceiuri Cultura populară evită inovarea nu din cauza inerției speciale, ci din instinctul de autoconservare: fiecare nouă întreprindere este plină de riscul de a distruge un sistem deja dovedit Viața țărănească, adaptată calendarului agricol, a căpătat caracter de ritual și magie "Cucul s-a înecat cu o ureche" - înseamnă că era timpul pentru fân "On Egory" trebuia să înceapă însămânțarea de primăvară Nunțile se jucau abia după Mijlocire, când zăpada căzută a însemnat sfârșitul muncii câmpului Sărbătoarea Masleniței a scos iarna lungă Experiența veche de secole și o anumită parte a muncii agricole sau a organizării vieții s-au reflectat în proverbele țărănești: "Cu o zi înainte de a semăna - săptămâna înainte de a culege", "Broaștele țipă - e timpul să semănați", "Gros distrații vii și furaje rare", "Roua de miere - la pierderea animalelor", "Trici de hrișcă - mama noastră", etc Sărbătorile bisericești din mediul rural erau, de asemenea, strâns legate de ciclul muncii agricole Începutul și sfârșitul semănăturilor a fost marcat de o procesiune religioasă pe câmp În același timp, preotul nu numai că a recitat rugăciuni, ci a și săvârșit ritualul de semănat, aruncând secară, strânsă mâna din toate curțile, în pământul arabil În timpul secetei, procesiuni religioase și rugăciuni speciale pentru ploaie, s-a făcut o recoltă bogată, au fost sfințite pământul, apa, animalele și recoltele Estimarea practică a țăranului a găsit o cale de ieșire din interzicerea bisericii de a lucra în weekend Unele tipuri de muncă agricolă au luat forma unei sărbători La fânul se îmbrăcau cele mai bune haine, cântau cântece, dansau dansuri rotunde Cu toate acestea, harnicia glorificată a țăranului rus a fost o necesitate severă în timpul verii scurte și a fost pe deplin compensată de lenea și beția în timpul iernii lungi "El muncește până la moarte, bea jumătate până la moarte", a spus N A Nekrasov La sfârşitul anilor ' Setul obligatoriu de culturi includea cartofii, care au primit statutul de "a doua pâine" în alimentația țăranului Dar mai întâi, o serie de "revolte de cartofi" au trecut prin Rusia centrală: experiența agrară veche de secole nu a avut timp să "digere" noutatea, a cărei introducere era cerută de autorități În Rusia, producția de bumbac și sfeclă de zahăr a fost stăpânită, țăranii au învățat cum să crească noi rase valoroase de oi Ceaiul, zahărul și un samovar au început să apară în casele bogate din sat Samovarul a servit ca semn al prosperității și principala valoare în casă S-a născut o formulă lăudăroasă: "Samovarul este pe masă și ceasul pe perete" Apariția unui agronom și activitățile educaționale ale zemstvos au adus elemente de agricultură științifică și inovații tehnice în mediul rural Proprietarii înstăriți au început secerătoare, cositoare, mori de ulei, mori cu utilaje moderne Cu toate acestea, toate aceste noutăți au avut un impact complet neglijabil asupra tipului de economie agricolă din Rusia și au fost izbitoare tocmai din cauza extravagantei lor străine În fiecare regiune a Rusiei, experiența agricolă tradițională era diferită, așa că mutarea într-un loc nou a devenit adesea un dezastru economic: cunoștințele agricole ale unei localități nu erau potrivite pentru alta Și în vremurile moderne, au existat mai multe valuri de mișcare de migrație: țăranii săraci în pământ din așezările militare au fost relocați; țăranii și-au părăsit locurile după eliberarea de iobăgie, au stăpânit pământurile îndepărtate Căutătorii de fericire din Siberia și Crimeea s-au confruntat cu alte condiții de muncă agricolă, un climat neobișnuit Clima mare rusească, solul, ca să nu mai vorbim de greutățile sociale și de stat, munca țărănească complicată, eforturi cu adevărat incredibile au fost cerute de la țăran pentru a avea timp să ducă la bun sfârșit toate lucrările necesare Fiecare eșec de recoltă a aruncat înapoi bunăstarea precară a familiei țărănești timp de câțiva ani, dacă nu pentru totdeauna Munca era atât sensul vieții, cât și blestemul țăranului Religiozitatea țărănimii La sfârşitul secolului al XIX-lea se credea că religiozitatea țăranului rus are în principal aspectul unui ritualism extern și nu are o spiritualitate creștină autentică (P N Milyukov "Eseuri despre istoria culturii ruse") Practica Ortodoxiei a oferit temei pentru o asemenea afirmație Lumea dogmei creștine, teologia ortodoxă, a rămas în proprietatea unei clase speciale de preoți și era închisă țăranului La urma urmei, Biblia însăși în limba rusă, accesibilă pentru citire nu numai unui preot, ar putea apărea în casele țărănești abia în anii secolul al -lea Și nici măcar fiecare preot din sat nu avea o idee despre complexitatea doctrinei Ortodoxiei Folclorul țărănesc cuprindea proverbe cinice despre icoane ("E bine să te rogi, dar nu e bine să acoperi oalele") și despre preoți ("Va cumpăra bani de preot și va înșela pe Dumnezeu", "Nu poți frământa frământând cu o rugăciune" ) Cunoscuta replică a basmului lui Pușkin "frunte pop-tolokon" este o expresie aproape textuală dintr-un cântec țărănesc înregistrat în regiunea Oryol Preotul satului este un erou constant negativ și absurd al basmelor rusești Mulți au subliniat "lipsa de educație și morala proastă a clerului și lipsa de respect față de el a țăranilor" În imagine V G Perov "Procesiunea religioasă rurală de Paște" înfățișează într-o caricatură un preot din sat Faptul atitudinii lipsite de respect a țăranului religios față de preotul locului a provocat, aparent, concluzia eronată a lui V G Belinsky despre "ateismul natural" al țărănimii Cercetătorii moderni nu susțin astfel de judecăți lipsite de ambiguitate Religiozitatea țărănească se caracterizează prin căutarea "creștinismului adevărat", o nevoie profundă de religie ca bază a ordinii vieții Iobagul rural alfabetizat a căutat în Evanghelie o corespondență cu propriile sale principii morale elaborate prin conviețuirea colectivă, a căutat și a găsit "adevărata credință" care să-i satisfacă nevoile într-un ideal moral La cumpăna secolelor XVIII-XIX a apărut o legendă despre Belovodye - o țară a libertății, toleranței religioase, păcii și abundenței Imaginația țărănească a plasat țara legendară la marginea lumii cunoscute de ei, undeva în mijlocul oceanului-mării, în îndepărtatul Ocean Pacific pe insulele "Oponsky" (japoneze) În prima jumătate a secolului al XIX-lea "Alergatorii", străduindu-se să ajungă pe pământul promis, aveau aproximativ de adăposturi secrete, "marine", în provincii ale Rusiei O altă utopie este "noul Ierusalim", care era situat lângă Marea Caspică În anii și mii de țărani - Bătrâni Credincioși, "alergători", Molokani și Ortodocși - filmați voluntar din casele lor și s-au dus la cursurile inferioare ale Volgăi În timpul războiului Crimeei, țăranii căutau pământul promis în stepele Crimeii Asemenea utopii, care au provocat migrații mai mult sau mai puțin mari ale țăranilor, au apărut pe tot parcursul secolului al XIX-lea Mai multe valuri de disidență spirituală au măturat Rusia Pe vremea lui Alexandru I, cu participarea și la inițiativa șefului Sfântului Sinod, principele A N Golitsyn, filiale ale Societății Biblice sunt deschise, amintind de comunitățile protestante în activitățile lor De două ori - la începutul și sfârșitul secolului al XIX-lea - În societatea rusă s-a înregistrat o creștere a interesului pentru alte confesiuni, pentru Vechii Credincioși și sectarism Cu toate acestea, rolul principal al Bisericii Ortodoxe și al dogmei ortodoxe în formarea bazei religioase și spirituale a culturii țărănești este dincolo de orice îndoială Ortodoxia a determinat sistemul de orientări valorice ale poporului rus, structura vieții sociale, familiale și personale În mintea țăranului rus, doctrina creștină, superstițiile păgâne și caracterul practic sănătos erau împletite în mod complex De exemplu, săptămâna Maslenița a inclus o serie de acțiuni indispensabile: tratarea clătitelor, călărie din munții înghețați, călărie, vizitarea rudelor, arderea unei efigie de paie, lupte cu pumnii etc Nu toate aceste acțiuni au fost recomandate de Biserica Ortodoxă Rolul însăși al bisericii în organizarea vieții rurale a fost semnificativ Preotul a devenit un participant indispensabil în toate sărbătorile rurale, iar la festivalul templului s-a dovedit a fi cea mai importantă persoană Nu se puteau lipsi de el nici în munca agricolă, nici în viața de zi cu zi: de la botez la ungere și înmormântare Slujba bisericească și însuși înfățișarea bisericii, decorarea ei a servit ca sursă de sentimente estetice și de educație a moralității Ceea ce s-a pierdut în viața de zi cu zi s-a estompat în fundal, a revenit după vizitarea bisericii - "sufletul a fost spălat", în cuvintele unui enoriaș În secolul Biserica Ortodoxă Rusă a încercat să introducă noi forme de comunicare cu turma În anii - Mitropolitul Filaret (Drozdov) a scris așa-numitul "catehism" - o prezentare prescurtată a "rudimentelor învățăturii creștine ortodoxe" în întrebări și răspunsuri Catehismul a devenit canonic și a devenit cea mai obișnuită lectură și a fost predat pe de rost în școala elementară Pe lângă textele Evangheliei, acesta includea o secțiune despre îndatoririle față de suveran În secolul Biserica Ortodoxă Rusă era deja o structură de stat cu drepturi depline, care poseda pe deplin capacitatea de a menține controlul administrativ asupra supușilor săi și a colaborat în acest sens cu alte structuri de stat Cunoștințe seculare și idei științifice despre lume în rândul oamenilor În secolul XVIII - începutul secolelor XIX a apărut un grup special de iobagi, pe care proprietarii lor i-au predat cultura europeană: arhitecți de moșie, cioplitori, pictori, actori, muzicieni, poeți etc Ei chiar erau numiți "intelligentsia iobagilor", referindu-se la cunoștințele și aptitudinile europene Cu toate acestea, un semn al noului timp a fost dobândirea cunoștințelor de carte nu la pofta proprietarului, ci din cauza nevoilor vieții Majoritatea țăranilor nu erau alfabetizați, deși acest lucru deveni deja o necesitate atunci când plăteau cotizații, vindeau obiecte de casă, întocmeau documente de proprietate și se angajau în meșteșuguri complexe (călătorie, gravură) Mulți țărani, incapabili să scrie, erau alfabetizați pasiv, fapt dovedit de circulația uriașă a tipăritelor populare cu texte și calendare Școala a avut o influență notabilă asupra structurii cunoștințelor țăranului Şcoala elementară rurală în prima jumătate a secolului al XIX-lea era în mâinile clerului Statul nu avea suficiente fonduri, nici local, nici personal didactic Ministrul Educației Publice A S Șișkov avea dreptate când în a recunoscut școala elementară de stat din Rusia ca inexistentă Apoi a numărat nu mai mult de de școli în toată Rusia și apoi în principal în orașe Erau mult mai multe școli parohiale: în anii - - mai mult de o mie Și s-au deschis mai des în parohiile rurale, unde erau aproape monopoliști în educație Școlile rurale de stat au apărut în anii și Acolo predau preoți, absolvenți ai seminariilor teologice, studenți pe jumătate Programul lor includea Legea lui Dumnezeu, citirea, scrierea, începutul aritmeticii Potrivit raportului ministrului P D Kiselyov în , ei trebuiau să "disemineze în rândul țăranilor de stat educație religioasă și morală și informații mai mult sau mai puțin necesare, inițiale pentru fiecare moșie" Țăranii erau supuși unei taxe publice speciale "școlare", care nu era întotdeauna acceptată de ei Abia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea pe valul mișcării de reformă cu formarea guvernelor locale - zemstvos - a început dezvoltarea școlii elementare rusești Zemstvos a preluat asigurarea cu profesori și finanțe Școala seculară zemstvo a început curând să îndepărteze școala parohială atât din punct de vedere al nivelului de educație, cât și al suportului material Nou în sistemul culturii intelectuale țărănești a fost lectura în familie cu voce tare, care a fost asociată cu formarea şcoli rurale şi alfabetizare Citesc alfabete și primere, calendare, psalmi, cărți de ore, cărți de rugăciuni, cărți de vis, versete spirituale În nord, vechea carte tipărită Old Believer a fost în onoare Cititorii au început să se bucure de mare onoare în mediul rural, mai ales după reforma din , când a fost nevoie să se întocmească și să interpreteze actele statutare, să conducă litigii, întâlniri în zemstvos și a început să se dezvolte activitatea antreprenorială a țăranilor Din ficțiunea din mediul țărănesc, "Fiica căpitanului", "Dubrovsky", basme de Pușkin, Erșov, "Taras Bulba" și Povești rusești de Gogol, cărțile lui Tolstoi, fabulele lui Krylov, literatură populară, înregistrări de basme populare, etc erau în circulaţie Ideile istorice ale țăranilor sunt mitologizate și poetice Răucătorii din ei sunt la fel de pitorești ca marii eroi-salvatori Eroii preferați ai istoriei țărănești au fost formidabilul țar Petru, "țarul mujic" Pugaciov, "îndrăzneții" Stepan Razin și Ermak Timofeevici, eroii-eliberatorii Minin și Pojarski Cântecele și legendele istorice au păstrat cu grijă conceptul sacru de "voință", cântând îndrăzneala unui om liber sau tânjind după voință În vremurile moderne, bagajul literar al țăranilor a fost completat cu povești despre războaie, în special despre războiul ruso-turc din - , despre isprăvile apărătorilor Sevastopolului, despre slujirea soldaților pentru Patrie Printre eroii istorici au apărut Kutuzov, Alexandru I, Skobelev, Suvorov Războiul "cu francezul" din și obținerea "libertății" în s-au bucurat de o atenție deosebită Ideile țăranilor despre spațiul înconjurător și timpul istoric s-au schimbat Izolarea lumii țărănești a fost înlocuită cu o extindere a comunicațiilor și un amestec de clase, a apărut o idee despre o lume mare și complexă care trăiește după reguli diferite Războaiele cu Napoleon, cu turcii, bătăliile pe mare și pe uscat în mările și țările străine au îmbogățit o imagine semnificativă a lumii S-a schimbat și conceptul de timp în cultura țărănească Calendarul agricol are o idee ciclică a schimbării timpurilor Lumea țărănească includea calendare, date, termene limită, taxe unice - tot ceea ce necesita o percepție lineară a timpului În general, imaginea lumii a devenit mai complicată și a necesitat nu numai o explicație religioasă tradițională, ci și o explicație seculară a noilor fenomene Cu toate acestea, elementele iluminismului nu au zdruncinat bazele lumii țărănești KD Kavelin a caracterizat tipul de cultură țărănească din timpurile moderne astfel: "Țăranul este mai presus de toate și mai mult a tot - un adept necondiționat al ritualului, obiceiului, rutinei, tradiției Viața lui se schimbă, dar aceste schimbări sunt în ochii lui rezultatul activității destinului și al forțelor secrete invizibile care guvernează viața Părerile sale, prin principiu, excludeți activitatea creatoare a oamenilor ca armă împotriva relelor și a nenorocirilor Limbajul artistic și imaginile culturii țărănești Sub influența dezvoltării relațiilor de piață, fostele meșteșuguri țărănești au fost completate cu meșteșuguri Filatul și țesutul acasă, tâmplăria, tâmplăria, olăritul și alte meșteșuguri au devenit parte a economiei, deoarece în provinciile non-cernoziom numai munca agricolă nu putea asigura veniturile familiei Orientarea către piață, ținând cont de gusturile unui potențial cumpărător (de multe ori urban) a adus modificări în aspectul artistic al obiectelor de artizanat: email, smalț, pictură cu icoane, faianță, broderie Curând au început să apară noi tipuri de meșteșuguri, în care s-au folosit materiale disponibile țăranilor care nu necesitau prelucrare costisitoare și complexe: lemn, paie, lut, metal, fire Accentul a fost mutat de la "utilitatea" unui lucru la funcția sa "decorativă" Țăranii nu luau prea în serios "jucăriile" care se făceau spre vânzare locuitorilor orașului Cu toate acestea, cumpărătorii și-au dezvoltat propria idee despre arta "populară", iar acest stereotip a fost dictat de cererea consumatorilor Acest paradox poate fi observat în zilele noastre, observând costumele numeroaselor ansambluri "folclorice" Pentru sat și pentru viața țărănească de zi cu zi erau caracteristice culorile moi: alb, gri, negru și "întunecat" Tonul principal este gri: clădirile țărănești erau de această culoare atât în exterior, cât și în interior În mediul rural rusesc, casele nu au fost niciodată pictate, chiar și bisericile de lemn aveau singurul decor - o cruce aurita De sărbători, pereții, mesele și băncile erau răzuite cu nisip până la o culoare albicioasă Aceleași tonuri predominau în ustensilele țărănești, lucrările de ac și îmbrăcămintea A existat și albastru ("cubic"), deoarece obținerea acestei culori este disponibilă acasă Satul rusesc din acea vreme era extrem de nepitoresc Aproape că nu existau grădini de primăvară înflorite, grădinile din față, florile și chiar tufele de fructe de pădure erau considerate ca aparținând pădurii sau grădinii conacului Culorile strălucitoare apăreau doar de sărbători Hainele de culori strălucitoare sunt haine fabricate din fabrică Culoarea roșie, roșie a țesăturii a fost disponibilă numai în tehnologia din fabrică vopsire Și dacă un sătean a avut ocazia să cumpere o cămașă roșie, o jachetă sau o rochie strălucitoare, atunci aceasta era o dovadă a bogăției sale financiare, care ar fi trebuit să fie demonstrată de sărbători și nu în viața de zi cu zi Mitul naturii multicolore, festive a vieții satului a fost creat chiar de țărani Produsele pe care meșterii sătești le făceau spre vânzare trebuiau să atragă cumpărătorul prin eleganța lor, în concordanță cu mitul frumuseții vieții rurale De aici strălucirea excepțională, diversitatea păgână a meșteșugurilor Produsele culturii tradiționale - iconografia lui Palekh - se disting printr-o culoare mai moderată, non-strălucitoare Lacurile artistice din Palekh sunt un exemplu de reînnoire a vechiului meșteșug al picturii icoanelor Palekh secolul al XIX-lea de asemenea aproape o icoană, dar deja o icoană de masă, concepută pentru piață Orientarea către consumul de masă a determinat apariția școlilor de artă în Palekh Atelierul lui Safonov a pictat Camera cu fațete din Kremlin, a restaurat fresce antice la Kiev și a lucrat în bisericile bulgare Și în nu mai puțin faimosul atelier Palekh de la Korovaikin, icoanele minunate de "masă" au fost făcute doar pentru vânzare Combinația de negru și roșu cu auriu iconic sunt preferințele de culoare ale produselor acestui meșteșug Palekh în secolul al XIX-lea se remarcă și influența școlii de artă a picturii barocului și clasicismului rus Miniatura de lac a lui Fedoskin este o versiune "seculară" a lui Palekh, mai romantică și mai liberă în materie, imagini și schemă de culori Produsele Fedoskin descriu adesea viața țărănească de zi cu zi, imagini ale naturii și basme Sunt mai îmbrăcați Produse mai puțin elegante realizate în tehnica "picturii pe lemn" O modalitate extrem de simplă de a le face era la îndemâna oricărei familii de țărani În diferite regiuni ale Rusiei, aceștia au căpătat un aspect diferit, dar sunt uniți de o tehnologie accesibilă, o pasiune pentru motive florale și culori strălucitoare și un "oameni obișnuiți" subliniat Cele mai cunoscute din acest grup de meșteșuguri sunt pictura Khokhloma, Maidan, Gorodets Produsele acestui grup sunt încă percepute ca cu adevărat populare; ei au format ideile de masă despre "stilul popular rusesc", au introdus imaginea acestuia în conștiința națională Tipul de pictură Maidan a împodobit celebra "matryoshka", care a fost "inventată" la sfârșitul secolului al XIX-lea Artiștii moscoviți în căutarea unui "stil național" Țăranii din Khokhloma, care au adus căruțe uriașe la târgul din Nijni Novgorod, încărcați până la refuz cu ustensile de uz casnic * cu "Kudrina de aur", a creat involuntar o impresie falsă că ei înșiși au folosit doar acest fel de mâncare toată viața Pictura "mic-burgheză" Gorodets, cu "trandafirii" ei, figura invariabilă a unui cal negru cu o coadă magnifică și cupluri elegante, a reflectat gusturile și nevoile noilor cumpărători din suburbiile orașului, dar în niciun caz producătorii de astfel de produsele în sine Să încercăm să sistematizăm meșteșugurile populare în funcție de materialul care a devenit baza creativității țărănești Principalele meșteșuguri populare (lemn) Artizanat Material, caracteristici si tehnica de fabricatie Obiecte Miniatura lac Palekh Miniatura lac pe lemn Fundal negru, abundență de culori aurii, culori bogate Icoană pentru biserici și pentru cumpărătorul în masă Fedoskino lac miniatura Lac miniatura, papier-mâché Pictat cu culori luminoase pe un fundal negru Scene seculare Sicrie, broșe, panouri Miniatura lac (Metera, Khodei) Miniatura lac Peisaj de fundal, pictura tempera Icon Pictură Khokhloma Pictură decorativă pe lemn Pictura pe fond auriu sau pictura pe fundal Veselă, obiecte de uz casnic Maidan pictură Pictură cu culori foarte luminoase pe lemn alb Imagini cu flori stilizate Vase, articole de uz casnic Gorodets pictează pictura "Meshchanskaya" cu culori contrastante folosind imagini de complot Pictura se făcea uneori în combinație cu sculptura în lemn Roți care învârtesc, mobilier, jucării, porți Sculptură Bogorodsk (Sergiev Posad) Sculptură pe lemn moale (tei) cu sau fără colorat Jucărie, obiecte de uz casnic Scoarță de mesteacăn Shemogod (Veliky Ustyug) Pictură, sculptură ajurata și ștanțare pe scoarță de mesteacăn Cutii de priza, vesela decorativă, sicrie Pe lângă lemn, meșteșugurile țărănești foloseau adesea un alt material accesibil și ieftin - lutul În vremurile moderne, vechea producție semi-abandonată de ustensile de majolica a fost transformată O fabrică puțin cunoscută din Gzhel, care producea ceramică, a inventat o nouă tehnologie pentru pictură și ardere și a cucerit rapid piața În Gzhel au apărut noi fabrici pentru producția de porțelan și vase de faianță pentru straturile mijlocii ale populației Toți antreprenorii care au fondat noua ramură a industriei au fost țărani (fabrici Khrapunov, Novykh, Gum-nykh, Zhadins, Dunasheva) Abia spre sfârșitul secolului al XIX-lea Vasele Gzhel au fost înlocuite cu porțelanul Kuznetsov din viața de zi cu zi Dar atât porțelanul lui Gzhel, cât și cel al lui Kuznetsov aveau un lucru în comun: era producția în masă de veselă ieftină pentru cumpărătorul obișnuit Principalele meșteșuguri populare (lut, metal) Artizanat Material, caracteristici si tehnica de fabricatie Obiecte Ceramica Gzhel Maiolica multicolora si albastru-alb Vase, jucarii, figurine sculpturale, obiecte decorative Jucărie Dymkovo (Vyatka) Forme grotești și produse strălucitoare din lut pictate manual Jucărie Turnare Kasli Turnare artistică din fier Sculptură, vaze, detalii arhitecturale, obiecte decorative Urmare de argint (Veliky Ustyug) Înnegrire și gravare pe bijuterii din argint, obiecte decorative Tavi Zhostovo Pictură cu vopsele de ulei asemănătoare lacului pe tăvi de tablă Tavi pentru aranjamente florale Pictura Ural (Nizhny Taіil) Pictură cu vopsele în ulei de produse din tablă Aranjamente florale, scene de gen Tavi, cufere, sicrie S-au dezvoltat meșteșugurile de țesut, tablă, tâmplărie, turnătorie etc Fiecare tip de produs și-a găsit cumpărătorul și a susținut mitul general despre apariția culturii populare Au apărut provincii întregi cu "sate fabrici": Ivanovo, Pavlovo, Kimry Din sutele de centre de fabrici, mai puțin de jumătate aparțineau orașelor în sine, iar restul erau sate de artizanat Dublu mit al țărănimii în conștiința națională Toți cercetătorii implicați în țărănimea și cultura populară au remarcat inconsecvența judecăților în caracteristicile și abundența clișeelor stabile Se poate spune cu egală justificare a țăranului rus că este extrem de religios și aproape ateu; extrem de muncitor și în același timp fantastic de leneș; generos și nu va rata nici cel mai mic avantaj; iartă pe vrăjmaș și fii fără milă cu cel care i-a furat puiul; simpli și vicleni etc De ce se nasc imagini atât de contradictorii și în același timp stereotipe ale unui sătean? Slavofilii ruși au început să studieze cultura țărănimii, modul de viață și obiceiurile acesteia O colecție de cântece populare de P V Kireevsky, dintre care unele i-au fost transferate de A S Pușkin Mostre de folclor au fost colectate de N M Yazykov, N V Gogol, A V Koltsov, V I Distanță și mii de profesori, preoți, ofițeri necunoscuți Moda pentru "folk" aducea de fiecare dată o nouă "captură" sub formă de culegeri de cântece, proverbe, basme din sat Pe baza culturii țărănești tradiționale, au apărut diverse idei despre "naționalitate" Unii au căutat să înțeleagă conținutul real și schimbător al conceptului Alții s-au hrănit în principal cu mitul poporului, creat, printre altele, de oamenii înșiși Dacă prima opțiune era mai aproape de viață, atunci a doua era incomparabil mai artistică Literatura rusă gravita spre el Moda pentru "naționalitate", "simplificare" - acestea sunt doar forme de manifestare a mitului despre popor care trăiește în conștiința națională Oamenii sunt întotdeauna înțelepți și întotdeauna dreptate - această convingere subconștientă a domnit nu numai în rândul intelectualității, ci și în rândul nobilimii, înalților funcționari și chiar în familia imperială Imaginea țăranului rus a căpătat trăsături sacralizate și în literatura rusă Ei vedeau în el un purtător de moralitate deosebită și de înțelepciune lumească de neînțeles din punctul de vedere al raționalismului Să ne amintim, de exemplu, de înțeleptul Platon Karataev din romanul lui L N Tolstoi "Război și pace" V V Rozanov citează un episod atât de caracteristic În anii - viitorul cancelar german O Bismarck se afla la Sankt Petersburg și a ținut un ochi pe ruși, noii săi aliați I s-a întâmplat în timpul uneia dintre vânătoarele de urs aranjate pentru ca el să se piardă S-a ridicat un viscol, drumul a derapat Pădure, zăpadă, fără drum, doar un cocher cu el, care nu înțelegea o vorbă de germană Bismarck se considera mort Iar țăranul, neștiind drumul, s-a dus totuși undeva și, întorcându-se către nobilul german, a tot repetat în rusă: "În regulă, domnule, ieșim Nimic "Ei chiar au ieșit, iar Bismarck și-a amintit acest cuvânt -" nimic Găsind în el un potențial irațional uriaș, cancelarul Bismarck și-a nedumerit atunci de mai multe ori miniștrii, pronunțând misteriosul cuvânt "nitschevo" în cele mai fără speranță situații Mulți scriitori au încercat să explice conceptul sacralizat de "naționalitate", în special L N Tolstoi (în jurnalul său din ): "Oamenii de rând stau cu mult mai sus decât noi cu viața lor plină de osteneli și greutăți, încât nu este cumva bine ca fratele nostru să caute și să descrie lucruri rele în ei Este în el, dar ar fi mai bine să vorbim despre el (ca despre morți) un lucru bun Poate că aceasta a fost cheia închinării oamenilor din inteligență? Concepte cheie "Cuib cultural" este un concept metaforic pentru caracterizarea unui sistem cultural închis care se dezvoltă în principal datorită potențialului intern De obicei, efectul de "cuib cultural" este considerat în raport cu moșia și cultura provincială Meșteșuguri populare - fabricarea de decorațiuni și articole de uz casnic în economia țărănească în scopul vânzării pe piață De obicei, se presupun materiale disponibile, tehnologie simplă și utilizarea tradiției culturale locale Ele diferă de conceptul de "meșteșuguri" prin orientarea lor către gusturile unui cumpărător abstract Provincia este un concept filozofic și cultural care poate fi folosit pentru a desemna spațiul spiritual și moral al vieții în orașele mici din Rusia Tradiție, tradițională - o experiență culturală care a căpătat un caracter stabil și este consacrată în anumite stereotipuri și reguli GÂNDIRE REZUMAT pe tema "Variante tradiționale și periferice ale culturii timpurilor moderne" În secolul Cultura rusă s-a dezvoltat după principiul "evantai", concomitent realizându-se în diverse modele, în primul rând tradițional-patriarhal și modernizare-iluminist Aceste două direcții principale ale culturii sunt de obicei clar separate în funcție de sursele dezvoltării, tipul de mișcare, sistemul de valori și purtătorii culturii Dualismul culturii ruse a dat naștere analogiilor artistice obișnuite cu centaurul, Ianus cu două fețe etc Dualitatea este caracteristica principală a culturii ruse din timpurile moderne Dar este atât de necondiționată antiteza dintre cultura nobilă și țărănească, intelectuală și populară? În cultura nobiliară a moșiei a apărut o puternică componentă țărănească, iar în secolul al XIX-lea aceasta a devenit tradițional Cultura provincială își poate numi cu mare dificultate purtătorul și creatorul - este doar un intelectual? De ce, atunci, atâta zvârcolire și suferință: "mediul este blocat"? În cultura provincială vom găsi atât fantomele capitalei, cât și tradițiile țărănimii, precum și influența moșiei din apropiere și semne ale mentalității negustorilor, funcționarilor și filistenilor În cele din urmă, recunoscând toate trăsăturile culturii țărănimii, nobilimii și intelectualității, să vorbim despre trăsăturile întregii culturi ruse Dorința de a da această caracterizare generală a culturii naționale dă tonul tuturor reflecțiilor pe acest subiect: Milyukov, Berdyaev, Fedotov, Gershenzon, Frank, Bakhtin, Likhachev, Lotman, Klibanov, Kantor, Billington, Payman și mulți alții Aceasta înseamnă că există ceva în comun în întreaga înfățișare, manieră, tip de viață spirituală, sentimentul de viață și de sine în această viață a unui rus fără deosebire de moșii și educație Un rus este imediat recunoscut în străinătate; "Rușii" sunt numiți, indiferent de naționalitatea etnică, toți cei care au absorbit cultura Rusiei încă din copilărie Probabil, va fi important doar să facem distincția între sectoarele dominante și periferice ale creativității culturale În vremurile moderne, fără îndoială, domina cultura metropolitană a iluminismului tip inovator de dezvoltare, ai cărei purtători erau oameni educați: nobilimea, inteligența Având în vedere spațiul cultural rar din Rusia, provincia și moșia și-ar putea menține și îmbogăți potențialul cultural numai dacă ar găsi suficiente forțe creative în sine S-au format sisteme culturale originale, care erau deschise impulsurilor externe, dar dezvoltate conform legilor interne și în principal în detrimentul resurselor proprii Lumea țărănească a rămas gardianul tradiției, dar în ea au apărut elemente de cultură și mai dinamice Se pare că cultura țărănimii este încă cea mai mitologizată atât prin eforturile țărănimii în sine, cât și prin interlocutorii ei, în special intelectualitatea Culturile arhaice și tradiționale nici măcar nu gândesc în imagini, ci în simboluri, semne, blocuri de informații îmbinate Descifrarea acestui limbaj cultural nu este atât de ușoară pe cât le părea colecționarilor de folclor "Înțelepciunea poporului" se dovedește a fi exprimată în învățături direct opuse și uneori lovește în mod neplăcut de primitivism și cinism Tradiția intelectuală a "cultului poporului", întărită în mod repetat de ideologia statală a "uniunii muncitorilor și țăranilor", caracterul sacral stabil al conceptului de "popor" este încă principalul obstacol în calea studiului culturii populare Cele mai recente cercetări pe această temă abia încep să iasă din captivitatea descrierilor etnografice și folclorice După cum puteți vedea, încă de la începutul noului timp, avem o complicație multiplă și o mișcare variabilă a culturii ruse Natura stadială a dezvoltării sale nu mai poate servi drept ghid în lumea fenomenelor culturale Multe procese nici măcar nu se dezvoltă în paralel unele cu altele, ci într-o împletire strânsă și nu întotdeauna prietenoasă capitolul MODEL DE CULTURĂ INTELIGENTE LIBERAL-DEMOCRATICĂ A MIJLOCULUI SECOLULUI XIX § Un nou val de iluminism și "spiritul vremurilor" epocii reformelor din anii - La mijlocul secolului al XIX-lea în Rusia au avut loc transformări radicale și de succes Din până în au fost efectuate reforme majore (țărănească, universitară, judiciară, orășenească, bugetară, zemstvo, bancară etc ) Schimbările din viața socio-politică și economică sunt asociate cu ritmul și conținutul conștiinței naționale și, prin urmare, cu o schimbare a modelului cultural Fiecare epocă în dimensiunea ei culturală și socială creează acea substanță istorică evazivă, dar puternică, care este denotată prin expresiile "atmosfera epocii", "spiritul vremurilor" Cu greu se pretează la reconstrucție istorică și științifică, dar contemporanii săi se simt grozav De obicei este prezentată tocmai ca o stare psihologică a societății, iar istoricii o pot surprinde în documente personale: memorii, scrisori, jurnale Noi "zeitgeist" și "oameni noi" Pentru D I Pisarev, principalul sentiment al erei reformei a constat în împărțirea oamenilor în "noi" și "vechi", într-o separare puternică a speranțelor pentru viitor de experiența trecutului Apariția "noilor oameni" este remarcată în jurnalism cu acuzații de "nihilism", "băiețenie", "cazaci literari", "raiduri Kalmyk asupra științei" Sistemul de valori de viață al tinerilor din anii - a determinat bazele ideologice ale unei noi versiuni de cultură În acest sens, romanul lui I S Turgheniev "Părinți și fii" ( ) Imaginea protagonistului a fost percepută de tineri ca un exemplu de urmat Amintiți-vă de idealurile lui Bazarov: fără compromisuri, fără respect pentru autorități și adevăruri vechi, doar cunoștințele științifice auto-dobândite sunt valoroase Dragostea și sentimentele tandre în general sunt o piedică în viață, iar adevăratul ei principiu este utilitatea "În prezent, negarea este cea mai utilă - negăm", spune Bazarov Frumusețea relațiilor înalte a fost înlocuită cu una prozaică: "Să mergem să vedem gândacul" Tipul de literatură a fost stabilit de critica literară, conducătorul căreia la acea vreme, fără îndoială, era D I Pisarev Tinerii i-au citit articolele pentru că a ghicit starea de spirit și speranțele noii generații cu o acuratețe uimitoare Este dificil pentru cititorul prezent să accepte negarea radicală a lui Pușkin, Saltykov-Șchedrin, mentoratul și tonul categoric al articolelor sale Dar a fost o provocare a individului către statul atotputernic Pentru a-i învăța pe oameni să gândească singuri, a fost necesar să "mergem prea departe" în cealaltă direcție, supunând literalmente totul unei critici distructive: "Ceea ce poate fi rupt trebuie rupt; ce va rezista la o lovitură este bine, ce se va sfărâma în bucăți, apoi gunoaie; loviți în dreapta și în stânga, nu va fi nici un rău din acest lucru și nu poate fi Prin eforturile publiciștilor noii generații s-a creat în mintea publicului imaginea eroilor timpului nostru: calm și încrezător în corectitudinea lor istorică, punându-și ferm idealurile în practică DI Pisarev a definit principalele caracteristici ale "noilor oameni": dragostea "pentru munca general utila"; coincidența "beneficii personale" cu publicul; armonie a minții și a sentimentelor În societate s-a format un adevărat cult al reînnoirii, vechiul a fost respins din cauza caracterului său tradițional "Nihilismul" a devenit o caracteristică a mentalității unei întregi generații În romanul Frații Karamazov* F M Dostoievski a scris la figurat despre esența personajelor "rusă? băieți" anilor ' : "Arătați unui școlar rus o hartă a cerului înstelat, despre care habar n-avea până atunci, iar mâine vă va returna această hartă corectată" Noua atmosferă socială a anilor al secolului trecut poate fi exprimat cel mai bine în doi termeni, aplicați mai întâi tocmai în acel moment istoric: "dezgheț" și "glasnost" Multe idei filozofice abstracte au devenit neinteresante pentru societate Inteligența a început să discute cu fervoare avantajele judecății cu juriu și normele de repartizare a terenurilor L N Tolstoi i-a scris lui V P Botkin pe ianuarie : "Viața politică i-a îmbrățișat brusc pe toată lumea Oricât de puțini oameni sunt pregătiți pentru această viață, toată lumea simte nevoia de activitate Omul a fost forțat să-și redefinească locul în viață Instabilitatea poziției sale a pus sub semnul întrebării succesul anterior în viață, l-a făcut să se teamă pentru valorile de bază: muncă, poziție în societate, cei dragi Problema este ce este capabil să renunțe de dragul menținerii echilibrului general al unui adult "tipic" care a căzut într-o "eră a schimbării" Este important ca fundamentele sociale păstrate să coincidă într-o măsură mai mare sau mai mică cu ceea ce individul dorește să păstreze în propria sa lume spirituală Altfel - desocializarea în masă, prăbușirea câmpului cultural Literatura rusă a fixat tipul de "străin" social al erei schimbării Ego Ilya Ilici Oblomov din romanul cu același nume de I A Goncharova PE Dobrolyubov a considerat "oblomovismul" o consecință istorică a erei iobăgiei și a prezis o viață scurtă pentru roman Dar s-a dovedit că Oblomov poartă o idee aistorică a vieții naturale, înrădăcinată în profunzimile arhetipale ale psihicului, fără cataclisme și inconveniente Personajele romanului care l-au înconjurat pe Oblomov (Olga, Stolz), lipsa sa nemotivată de a-și părăsi "lumea" confortabilă au provocat mult mai multă iritare decât cititorul modern, adesea fascinat de idila lui Oblomov Aceasta este diferența dintre evaluarea istorică concretă și percepția senzorială atemporală Pasiunea inovatoare care a măturat societatea în anii - , când erau preferate deciziile îndrăznețe și acțiunile neconvenționale, a crescut numărul persoanelor autosuficiente Principiul "self-made", adică destinul auto-construit, a crescut sus în ierarhia valorilor Editura și iluminismul în anii - Activitatea publică și slăbirea cenzurii au provocat un adevărat boom editorial și de citire Abia în capitale în existau cotidiene Adevărata "favorită a publicului" a fost revista "groasă", care a răspuns rapid problemelor de actualitate și a oferit publicului posibilitatea de a le discuta la maximum audienta mare Deosebit de populari în rândul publicului cititor au fost Sovremennik (N A Nekrasov), Russkiy Vestnik (M N Katkov), Vestnik Evropy (M M Stasyulevich), Russkoe Slovo (D I Pisarev), "Gândirea Rusă" (S A Yuriev și V A Goltsev) Orientarea liberală a acestor reviste a adus la viață o întreagă generație de oameni care, mai ales, și-au prețuit independența Presa periodică din acea vreme a adus o contribuție semnificativă la iluminare și la educarea gustului pentru activitatea socială Periodice populare apărute în anii - Locul publicării și anii de publicare Editori și editori Colaboratori populari Jurnalul "Buletinul Europei" SPb , - Ed -izch M M Stasyulevici Ziarul "Vocea" SPb , - Ed V F Korsh Revista "Delo" SPb , - Ziarul "Moskovskie Vedomosti" Moscova, - Din - zilnic Ed V F Korsh, din - M N Katkov, P M Leontiev Ziarul "Timp nou" Sankt Petersburg , - Din - zilnic LA FEL DE Suvorin Jurnal "Însemnări domestice" SPb , - Până în - ed A A Kraevsky, din - ON Nekrasov, M E Saltykov-Șcedrin, G Z Eliseev V G Belinsky (până în ) N K Mihailovski (din ) Jurnalul "Mesagerul rus" Moscova, - Ed M N Katkov P V Annenkov Jurnal "Cuvântul rusesc" Sankt Petersburg, - Ed GE Blago-svetlov D I Pisarev, V A Zaitsev Ziarul "Invalid rus" Sankt Petersburg, - Din - corpul ministerului militar Ziarul "Vedomosti rusesc" Moscova, - N S Skvortsov, V M Sobolevsky, A S Po-snikov, AI Chuprov Sfârșitul mesei Locul publicării și anii de publicare Editori și editori Colaboratori populari Ziarul "Sf Petersburg Vedomosti" SPb , - Ed V F Korsh Din - organ al MNP Jurnalul "Sovremennik" Sankt Petersburg, - N A Nekrasov, I I Panaev N G Chernyshevsky, NA Dobrolyubov, A I Herzen, I S Turgheniev Jurnalul "Arhiva Rusă" Moscova, - P I Bartenev Jurnalul "Avuția Rusiei" Sankt Petersburg, - N N Zlatovratsky, G I Uspenski, V M Garshin și alții ț Volumul publicațiilor periodice în perioada reformei a fost fără precedent: de titluri, dintre care în limba rusă Subiectele publicațiilor erau de natură socio-politică pronunțată, publicismul domnea în mintea unei întregi generații de ruși Revista Sovremennik s-a remarcat prin cele mai ascuțite articole, care și-au condus "pedigree-ul" de la Pușkin și Belinsky Jurnalul s-a aflat pe flancul stâng al presei de opoziție încă din - În ea au apărut secțiuni speciale: "Politică" și "Revista internă" Pozițiile radicaliste ale revistei au provocat o scindare în tabăra susținătorilor săi, precum și polemici cu revista Russkoye Slovo, unde D I Pisarev Pe paginile lui Sovremennik și apendicele acestuia, a apărut pentru prima dată revista satirică Whistle, numele mitic al lui Kozma Prutkov Un grup de scriitori talentați (A K Tolstoi, frații Zhemchuzhnikov) s-a ascuns sub pseudonim Pamfletul satiric "Proiect pentru introducerea unanimității în Rusia" a fost publicat în , tocmai la timp pentru pregătirea unei noi reforme a cenzurii După prima tentativă la viața lui Alexandru al II-lea în , Sovremennik a fost închis Activitatea publică și slăbirea cenzurii de stat au provocat un adevărat boom editorial și de citire Au fost publicate până la mii de titluri pe an - mii de exemplare erau considerate tiraje normale Conducătorii absoluti în circulație au fost manualele, enciclopediile, cărțile de referință, publicațiile științifice Palma de popularitate a fost deținută de revista educațională Library for Reading, care a fost publicată pentru un număr record de ani: din până în Producția de cărți noi începe să crească constant, atingând un apogeu la începutul Primului Război Mondial De ani, potrivit P N Milyukov, au fost tipărite de cărți noi Pentru prima dată, publicațiile ieftine și cărțile "pentru oameni" au ocupat un loc proeminent printre ele Pentru oameni au fost produse atât opere de artă (Tolstoi, Pușkin, Grigorovici etc ), cât și cărți de agronomie, istorie, literatură populară și calendare O trăsătură caracteristică a acestui timp a fost apariția editurilor educaționale de direcție democratică (N P Polyakova, F F Pavlenkov, K T Soldatenkov), care și-au propus sarcini educaționale Cea mai cunoscută editură F F Pavlenkov a primit după lansarea serii populare: "Viața oamenilor remarcabili" ( de cărți), "Biblioteca științifică populară pentru oameni" ( de cărți) și "Biblioteca Pușkin ilustrată" ( de cărți) Edițiile Pavlenkov proiectate modest erau ieftine, produse în număr mare și erau disponibile oamenilor În , în editura N P Polyakov, cu un tiraj de mii de exemplare, a fost publicat primul volum din Capital de K Marx în traducerea lui G A Lopatin și N F Danielson Cenzorul a lăsat cartea să treacă, făcând concluzia neplăcută că conținutul ei este atât de de neînțeles încât "puțini oameni din Rusia o vor citi și cu atât mai puțin o vor înțelege" Principalele firme de editură M O Wolf, A F Marx, A S Suvorin, A F Smirdina, I D Sytin Pentru prima dată, activitatea editorială a devenit cu adevărat profitabilă și a dobândit caracteristicile unei afaceri fără a-și pierde funcțiile educaționale (Fig ) În , prima bibliotecă publică a fost deschisă la Moscova pe baza Muzeului Rumyantsev Până la sfârșitul secolului, în Rusia existau aproximativ de biblioteci publice La inițiativa Societății iubitorilor de științe naturale, antropologie și etnografie, la Moscova a fost deschis Muzeul Politehnic în , iar ani mai târziu, Muzeul de Istorie Orez Publicarea de carte în Rusia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Valul public al iluminismului a trecut pentru prima dată granițele Rusiei, iar emigrația rusă și-a găsit vocea În A I Herzen a fondat la Londra Imprimeria Rusă Liberă, numind-o "cel mai bun lucru" din viața sa Probabil că ar fi trebuit să aștepte mult timp pentru cel puțin un fel de răspuns din partea Rusiei, dacă nu pentru Războiul Crimeei și criza socio-politică asociată din Rusia Căderea Sevastopolului, moartea lui Nicolae I au stârnit opinia publică din Rusia și l-au inspirat pe Herzen cu noi speranțe de a fi la cerere Atunci a început să publice almanahul "Steaua Polară" și apoi ziarul "Clopotul" În prima carte a Stelei Polare, el s-a adresat noului împărat cu o scrisoare care conținea un întreg program de reforme El a scris: "Domnule, dă libertate cuvântului rus Mintea noastră este înghesuită, gândul ne otrăvește pieptul din lipsă de spațiu, geme în stocurile de cenzură Dă-ne libertatea de exprimare, avem ceva de spus lumii și ale noastre Odată cu stingerea reformelor de după , a încetat și publicarea cuvântului rusesc liber în străinătate Astfel, timpul marilor reforme poate fi considerat epoca celui de-al treilea (după Petru cel Mare și Alexandrian) valuri ale Iluminismului în Rusia Spre deosebire de perioadele anterioare, publicul, în primul rând inteligența, a participat la această mișcare de iluminism Ideile iluministe răspândite prin implicarea păturilor democratice ale societății în viața spirituală Acest lucru a ridicat "nivelul de civilizație" general, a crescut audiența consumatorilor de cultură și a schimbat o întreagă generație de oameni Oamenii s-au schimbat, iar Rusia s-a schimbat Primul semn al unui fel de "redistribuire a puterii" între birocrația de stat și public a fost relaxarea interdicțiilor de cenzură, admiterea "publicității" vieții publice, adică oportunitatea de a discuta problemele statului în presă, în discuții deschise și întruniri publice Acesta a fost începutul glasnostului Granițele dintre permis și interzis în presă au fost încălcate, cenzorii nu au îndrăznit să închidă ziarele, să înlăture publicații Începând cu capetele cenzorilor au turnat instrucțiuni fără discernământ de la autorități despre "strictețe", "neadmitere" și în același timp "flexibilitate" și "sagacitate" În Rusia, edițiile "Imprimeriei libere" a lui Herzen au trecut din mână în mână: "Clopotul", "Steaua polară" Destinatarul și cititorul acestor publicații a fost însuși regele Publicul a citit "notele" personalităților publice marcante: A I Kosheleva, K D Kavelina, P A Valueva, Yu F Samarin și alții Au fost permise de cenzură doar câțiva ani mai târziu Alarmat de pierderea controlului asupra "stării de spirit", guvernul sa ocupat deja în de pregătirea unei noi cartări de cenzură Presa a fost înțeleasă ca un instrument important de implicare a forțelor sociale în procesele de reînnoire Totuși, conceptul de "glasnost" nu este identic cu termenul de "libertate de exprimare" "Libertatea de exprimare" este una dintre principalele caracteristici ale unei societăți civile bazate pe drepturile inalienabile ale omului, inclusiv și dreptul la informare Glasnost este doar primul pas către societatea civilă Aceasta este doar o discuție publică aprobată de stat despre probleme politice, reguli oficializate legislativ pentru funcționarea cenzurii în loc de arbitrariul cenzurii Publicul a simțit și nevoia să-și legalizeze drepturile în domeniul libertății de exprimare În , înaintea guvernului, scriitorii și jurnaliștii ruși (N G Chernyshevsky, A A Kraevsky, I S Aksakov, M N Katkov și alții) au depus o "notă" colectivă cu un proiect de nouă carte de cenzură Ea a rămas fără răspuns Dar când ministrul Educaţiei Publice A V Golovnin a cerut să trimită propuneri și proiecte, acestea au fost duse în saci Carta de cenzură a fost adoptată în aprilie De acum înainte, interdicția publicării putea fi impusă nu anterior, la voința funcționarului cenzorului, ci după publicare și numai prin hotărâre judecătorească Un astfel de principiu de cenzură era nou pentru Rusia și era numit "punitiv", întrucât pedeapsa pentru încălcarea legii era asumată doar printr-o hotărâre judecătorească Desigur, regulile de cenzură puneau anumite restricții asupra libertății presei: erau interzise atacurile lipsite de respect împotriva monarhului, împotriva bisericii, incitarea la vrăjmășie între moșii și încălcarea moralității publice Legea cenzurii a stabilit un record absolut pentru numărul de modificări aduse de autorități în anii următori Publicarea rapoartelor de la ședințele congreselor zemstvo, ședințele de judecată a fost luată sub control, au fost extinse drepturile autorităților locale de a interzice publicațiile periodice sau de a discuta orice probleme în presă etc În următorii de ani, drepturile de control ale comitetului de cenzură și ale administrațiilor de toate nivelurile au fost extinse și înăsprite continuu În anii , revistele Sovremennik, Russkoe Slovo, Moskvityanin au fost închise, N G Chernyshevsky a fost exilat Din au început să funcționeze noi "reguli provizorii" de cenzură foarte stricte, care au existat până în Modernizarea sistemului de învățământ în anii - Știința, cunoașterea, educația nu mai sunt private, ci o chestiune publică, granițele de clasă dispar Educația formează o nouă structură socială a societății Statul, care în cursul reformelor a descoperit un deficit uriaș de specialiști, a apreciat beneficiile educației Antreprenori din anii - a simțit și nevoia de profesioniști Amploarea uriașă a construcției de căi ferate, dezvoltarea rapidă a afacerilor bancare și "febra" antreprenorială au necesitat dezvoltări științifice, profesioniști și lucrători competenți Cu toate acestea, libertățile tradiționale ale vieții universitare au fost mai favorabile educației unui individ cu gândire liberă decât a unui specialist competent Organizarea vieții universitare în Rusia semăna cu modelul german de învățământ superior, cu o alegere liberă a cursurilor, a termenilor de studiu, a organizațiilor corporative ale studenților și profesorilor Nevoile sociale ale epocii reformelor ne-au obligat să apelăm la un model mai practic al universităților franceze, unde un sistem de școli speciale, un set obligatoriu de discipline pregăteau nu oameni educați în general, ci pe cei care aveau o anumită profesie, aptitudini speciale Noua carte universitară a fost adoptată în Caracteristica sa principală este caracterul practic, poziția principală este un compromis între interesele statului, profesorilor și studenților Contemporanii l-au numit adesea critic "un compromis fără principii", referindu-se la prioritatea orientării statale B I a jucat un rol important în pregătirea acestei carte Chicherin și K D Kavelin Proiectul s-a dovedit a fi aproape de standardele europene Nucleul său a rămas autonomia universităților cu finanțare de stat Nevoia de specialiști a fost satisfăcută prin introducerea facultăților uniforme în toate universitățile (fizică și matematică, istorie și filologie, drept, medicină), definirea unui set de discipline obligatorii la fiecare facultate, limitarea timpului de pregătire a specialiștilor, introducerea examenelor de calificare etc Controlul statului era la toate nivelurile ierarhiei universitare: inspectorul Ministerului Învăţământului Public a aprobat alegerea profesorilor, mandatarul circumscripţiei de învăţământ - alegerea decanului, ministrul - profesori, iar alegerea rectorului a fost confirmată de însuși Împăratul Universitățile au primit numele "imperial" ca semn al apartenenței lor la stat Ca și sub Alexandru I, au început să se deschidă noi universități: Novorossiysk din Odesa ( ), Varșovia ( ), universitatea din Tomsk se pregătea să se deschidă ( ) La Moscova au apărut Academiile Agricole și Silvice Petrovsky, iar Academia Medicală Militară a apărut la Sankt Petersburg Până la sfârșitul secolului al XIX-lea În Rusia existau de instituții de învățământ superior Numărul studenților din universitățile ruse a crescut de la în la până la sfârșitul secolului Fostul sistem de învățământ superior sa extins cu învățământ superior special în institute O nouă privire asupra poziției femeilor și a învățământului general a fost exprimată în apariția cursurilor superioare pentru femei - mai întâi la Sankt Petersburg, apoi la Moscova (cursurile pentru femei Bestuzhev, cursurile lui V I Guerrier cu departamente slavo-istorice, fizică-matematică și juridice) ) Ambii erau plătiți, dar nu prea mult scump (aproximativ de ruble pe an) Un rol semnificativ în dezvoltarea educației femeilor l-a avut sprijinul unor oameni de știință de renume mondial: D I Mendeleev, I M Sechenov, A N Beketov, istoricii K N Bestuzhev-Ryumin, K D Kavelina, V I Guerrier Dar atât universitățile, cât și institutele de specialitate nu au acoperit pe deplin setea generală de cunoaștere care a cuprins societatea rusă la mijlocul secolului al XIX-lea "Primele semne" ale învățământului superior non-statal pentru segmentele democratice ale populației au fost așa-numitele universități "libere" și "deschise" Prima dintre acestea a fost o universitate publică din Sankt Petersburg, care a fost deschisă prin eforturile istoricului N I Kostomarov și criticul de teatru M A Korfa în și a durat aproximativ luni Asasinarea lui Alexandru al II-lea de către Narodnaya Volya în a eliberat mâinile guvernului în limitarea autonomiei universitare Guvernul, nu fără motiv, a văzut universitățile ca pe un teren propice pentru gândirea liberă Procuror-șef al Sinodului K P Pobedonostsev și ministrul de Interne D A Tolstoi a cerut control strict de stat asupra activităților universităților Noua carte din a desființat autonomia universitară, iar un funcționar din Ministerul Învățământului Public a fost înzestrat nu numai cu drepturi de supraveghere, ci și de îndrumare Politica guvernului față de învățământul superior a devenit mai rigidă Reforma universităților din a contribuit la înflorirea științei ruse Pentru anii explică apariția majorității societăților științifice din Rusia: matematice, chimice, tehnice, istorice La congresele științifice, numele lui Timiryazev, Stoletov, Mendeleev, geografi-cercetători ruși Semyonov-Tian-Shansky, Przhevalsky, Miklukho-Maclay, medicul Sechenov, tehnicienii Yablochkov, Mozhaisky, Jukovsky, istoricii care au alcătuit lumea Solochevsky, K gloria științifică a Rusiei Superioritatea științifică în acel timp "practic" s-a dovedit a fi în științele naturale și exacte K A Timiryazev a numit acești ani epoca "trezirii științelor naturale" Oamenii de știință ruși au acționat ca propagandiști și continuatori ai învățăturilor lui Charles Darwin Cartea unui naturalist englez din Rusia a devenit o măsură a modernității sau întârzierii opiniilor științifice Studiile științifice ale eroului Turgheniev, care "tăie broaștele", s-au transformat într-o mare știință Științele naturii, răspândirea darwinismului au influențat și percepția ideilor materialiste în filozofie și formarea principiului artistic al realismului Era un fel de mod universal de gândire al generației Învățământul școlar urmărea două scopuri: obținerea unei persoane educate și a unei discipline exemplare Ministrul Educației Publice D A Tolstoi era convins că tânăra generație poate fi salvată de libera gândire doar într-un singur fel: punând școlari în înghesuirea limbilor clasice și a istoriei antice În conformitate cu noile reglementări școlare din , aproape % din timpul de studiu a fost dedicat limbilor antice în gimnaziul clasic Latina și greaca au devenit un adevărat flagel pentru studenți și o cauză majoră de repetiție Doar aproximativ % dintre elevi au absolvit gimnaziul în timpul alocat ( ani) Gimnaziul clasic a făcut posibilă intrarea în universitate Numărul de gimnazii din Rusia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea crescut de ori (fig ) Au apărut adevărate gimnazii, care mai târziu au devenit cunoscute drept "adevărate școli" Pregăteau specialiști de o anumită profesie, care puteau intra și în institute speciale, în departamentele de fizică și matematică ale universităților Gimnaziile clasice / din timpul de studiu - studiul limbilor clasice; admiterea la universitate fără examene Educație timp de ani Ultima clasă este pedagogică Adevărate gimnazii (din - adevărate şcoli) Materiile principale sunt matematica şi ştiinţele naturii; admiterea la institute speciale sau universitate numai la Facultatea de Fizica si Educatie Matematica timp de ani Oficial, școala secundară a menținut un sistem cu toate clasele, a avut posibilitatea de a accepta copii capabili fără taxe de școlarizare și nu a limitat admiterea elevilor în funcție de religie În viața reală, însă, nu cele mai sărace pături ale populației, desigur, au avut mai multe oportunități (și chiar mai multe nevoi) pentru învățământul gimnazial Învățământul secundar de toate clasele, fără distincție de religii, a fost menținut în școala rusă până la mijlocul anilor , când guvernul a adoptat restricții de clasă pentru "copiii bucătărești" (circula din ) și reprezentanții credințelor neortodoxe Un obstacol în calea învățământului primar universal a fost lipsa resurselor materiale, a profesorilor și ideea neformată a învățământului primar universal obligatoriu în societate Bugetul Ministerului Învățământului Public nici măcar nu a suportat numărul de școli care existau deja, deși acestea nu acopereau nevoia de învățământ universal nici măcar cu / Funcționează pe * Orez Numărul de studenți din instituțiile de învățământ secundar și superior banii bisericii școlile parohiale de doi ani erau cele mai sărace și mai primitive: nu existau destui preoți educați care să poată lucra ca profesori Școlile Zemstvo, care s-au clasat pe primul loc în Rusia în ceea ce privește numărul, nivelul de educație și contingentul de profesori, au devenit o adevărată descoperire a erei reformelor În detrimentul taxelor locale, pasionații de zemstvo au reușit să creeze un sistem școlar excelent, care a lăsat mult în urmă școlile Ministerului Educației Publice, și cu atât mai mult școlile parohiale (Fig ) Chestiunea taxelor de școlarizare a fost lăsată la latitudinea departamentelor care întrețineau școlile Practic în toate tipurile de școli primare (cu excepția celor private) învățământul era gratuit și fără distincție de clasă Știința pedagogică în Rusia a început să prindă contur de la școala zemstvo Rezultatele reformării afacerilor școlare cu o largă participare publică au avut un impact destul de rapid Dacă la mijlocul secolului al XIX-lea rata de alfabetizare în Rusia nu a depășit % (în Europa de atunci - %), apoi până la sfârșitul secolului s-a apropiat de % (între bărbați - %) O încercare de a actualiza Biserica Ortodoxă Rusă Experiența spirituală religioasă și-a păstrat o poziție destul de puternică ca sursă de orientare a vieții, de formare a valorilor morale Conștiința religioasă a societății ruse în secolul al XIX-lea reprezentată de trei curente principale: organizarea și ideologia statului rus % scoala populara iluminare Orez Afilierea departamentală a școlilor elementare ( ) Biserica Ortodoxă (ROC); a transformat Vechii Credincioși, care în a doua jumătate a secolului al XIX-lea încetează să mai fie închis; diverse forme de disidenţă spirituală şi sectarism Biserica Ortodoxă Rusă a avut cea mai mare influență în societate, căreia îi aparțineau peste de milioane de cetățeni ai Rusiei, adică peste % din populație Structurile administrative ale Bisericii Ortodoxe au fost strâns legate de aparatul de stat al puterii Reînnoirea activităților educaționale, schimbările în viața spirituală a societății au impus schimbări în structura, formele de activitate, stilul relațiilor cu credincioșii S-au acumulat multe probleme și în cadrul organizației bisericești Majoritatea absolută a clerului aparținea clerului așa-zis "alb", adică celor care slujesc "în lume", printre enoriași Și toate funcțiile cele mai înalte în administrația bisericească erau ocupate în mod tradițional doar de călugăriști (clerul "negru") Preoții parohi au fost efectiv privați de drepturi de autor Era aproape imposibil pentru ei sau pentru copiii lor să părăsească clerul, era interzis să se câștige bani prin orice altă ocupație și totuși mulți preoți nu aveau parohie proprie Situația financiară a clerului inferior depindea în întregime de enoriași, iar în satele sărace nu se putea primi venituri corespunzătoare gradului Unele grupuri de slujitori ai bisericii, precum țăranii, au fost supuse pedepselor corporale până la reformele lui Alexandru al II-lea În anii - mişcarea spre înnoirea bisericii a apărut şi în rândul clerului Dar dacă proiectele de restructurare organizatorică au fost încă discutate de cei mai înalți ierarhi ai bisericii, atunci încercările de a discuta dogmele credinței au fost înăbușite cu hotărâre Cei mai prevăzători conducători bisericești au văzut tocmai în aceasta cauza crizei credinței ortodoxe, sursa apariției nihilismului, ateismului și a atracției pentru alte confesiuni Astfel de reformatori spirituali au inclus A M Buharev (în monahism, arhimandritul Teodor) A corespondat cu N V Gogol în ultimii ani ai vieții sale, foarte apreciat "Pasaje alese din corespondența cu prietenii" A M Bukharev a înaintat ideea de a lega lumea cu spiritualul, "biserica" din viața reală, demonstrând că toate tipurile de activitate umană (știință, artă, comerț, divertisment etc ) sunt la fel de plăcute lui Dumnezeu ca și postul și rugăciune A încercat să modernizeze și să socializeze ortodoxia rusă Articolele sale au apărut în reviste literare și politice, scrise sub formă de "convorbiri" confidențiale El l-a susținut pe Sovremennik, deși i-a reproșat că "pretinde un monopol" și a scris recenzii ale lucrărilor lui Cernșevski, Turgheniev și Dostoievski Cu toate acestea, activitățile lui A M Buharev a provocat doar iritare în cercurile bisericești Conducerea Bisericii Ortodoxe a preferat să lase intactă ordinea vieții bisericești, îngrijindu-se în primul rând de situația financiară a clerului Ideea reformei Bisericii Ortodoxe Ruse s-a născut în măruntaiele atotputernicului Minister al Afacerilor Interne Autorul acesteia este ministrul P A Valuev - a decis "să apropie clerul de alte părți ale populației, să-și ridice poziția în societate să-și asigure nevoile materiale" În , proiectul guvernamental a fost aprobat, dar transformările parțiale ale structurii bisericii au continuat încă ani, nefiind finalizate niciodată Încercările de îmbunătățire a situației financiare a preoților pe cheltuiala enoriașilor nu au avut prea mult succes: în ani, doar % dintre parohii aveau înființați tutori parohiali, iar doar câțiva dintre ei au luat decizii de majorare a salariului preoților Cel mai mare progres a fost în domeniul drepturilor civile Din , copiilor preoților li se acordă dreptul de a-și alege propria profesie, de a-și părăsi moșia În , rândurile studenților universitari erau aproape jumătate din copiii clerului Dar, în general, nu au existat schimbări serioase nici în organizarea bisericească, nici în modul de activitate spirituală a ROC Biserica Ortodoxă nu a putut să ocupe o poziţie de lider în modelarea vieţii spirituale a celei mai active părţi educate a societăţii Societatea epocii reformei a devenit mai tolerantă față de disidență Reprezentanții familiilor Old Believer au intrat în viața socială activă Ideologia Vechilor Credincioși a abandonat teza despre esența Antihristică a puterii de stat, care a apărut în timpul lui Petru cel Mare În a doua jumătate a secolului al XIX-lea Vechii credincioși ruși au fost în cele din urmă constituiți în ceea ce privește organizarea lor bisericească Mai mult, Vechii Credincioși au recunoscut tezaurizarea, antreprenoriatul ca pe un act de caritate Dacă așteptarea sfârșitului lumii a fost anulată, atunci treburile pământești ar fi trebuit să fie preluate În activitatea economică, foștii schismatici s-au remarcat favorabil prin onestitate în calcule, curățenie morală și diligență Capitalul acumulat în comunitățile Vechilor Credincioși s-a revărsat în economia rusă, iar mulți Vechi Credincioși au devenit fondatorii caselor comerciale și ai dinastiilor industriale (Șciukini, Sapozhnikovs, Tretiakov, Ryabushinsky, Rakhmanov și alții) În legătură cu renașterea vieții sociale în societatea rusă, interesul pentru catolicism și sectarism este reînnoit, apar diverse forme individuale de disidență spirituală (V S Solovyov, F M Dostoievski, L N Tolstoi) În sudul Rusiei, în special în Ucraina, unde erau mulți imigranți din Polonia și Prusia, în rândul țăranilor a luat naștere o mișcare evanghelică stundistă, care avea asemănări cu protestantismul european Botezul, nou în Rusia, și diverse secte creștine se răspândesc Dar nici Biserica Ortodoxă oficială, nici formele alternative de organizații religioase nu au îmbrățișat întreaga societate și nu au putut satisface nevoile spirituale ale părții educate a cetățenilor Cultul cărții, al educației și al științei a domnit în rândul intelectualității și al populației urbane Cuvântul atotputernic "progres" a devenit un nou idol în viața intelectuală a societății § Conceptualizarea estetică a centrismului literar Încă din vremea lui Gogol, literatura a jucat rolul de filozofie, de activitate socială și de școală de morală seculară în Rusia Critica literară a fost mai implicată în probleme politice și sociale decât în critica literară Centrismul literar al vieții intelectuale la mijlocul secolului al XIX-lea s-a arătat ca un mecanism de formare a culturii ruse din acea vreme Ficțiunea a jucat rolul principalului educator al generației sociale active a "anilor șaizeci" ai secolului al XIX-lea Dar cum s-a schimbat literatura însăși în interacțiunea ei cu viața? Baza filozofică a centrismului literar al timpului reformist Clasicii filozofiei germane, ale căror idei au alimentat gândirea rusă în anii și , au fost înlocuiți de materialiști mecanici vulgari: L Büchner, K Focht, J Moleschott și L Feuerbach Au avut o influență serioasă asupra "șaizecilor" radicali ruși, în special asupra D I Pisarev și V A Zaitsev Turghenievski Bazarov a considerat că lucrarea lui L Buchner "Substanță și forță" este cartea sa de referință În urma profesorilor germani, "anii şaizeci" au estompat graniţa dintre fiziologie şi viaţa spirituală, repetând ideea lui C Focht: creierul secretă gândirea, ca un ficat care produce bilă Ca D I Pisarev, sentimentele oamenilor sunt doar rezultate bine calculate ale activității mentale Tradiția hegeliană, care a fost puternică în rândul gânditorilor anilor , s-a găsit la periferia bagajului mental al "anilor șaizeci" Unele idei hegeliene (istoricismul analizei, logica dezvoltării gândirii sociale, elemente de dialectică) au fost folosite de N G Cernîșevski și elevul său M A Antonovici Principala lucrare filosofică a lui N G Chernyshevsky "Principiul antropologic în filosofie" ( ) este pătrunsă de ideile lui L Feuerbach Critica idealismului hegelian a fost deja exprimată în disertația lui Chernyshevsky din "Relația estetică a artei cu realitatea" În articolele publiciștilor "Cuvântului rusesc" D I Pisarev și V A Zaitsev, aceste tendințe anti-idealiste sunt și mai vizibile DI Pisarev ura cu adevărat "abstractitatea" și "fatalismul" doctrinei lui Hegel În căutarea unei autorități antihegeliene egale, Cuvântul rus a început să propagă filosofia lui A Schopenhauer Pe I S Turgheniev, A A Feta, L N Tolstoi, filozoful german A Schopenhauer și-a influențat pesimismul idealist Și publiciștii Cuvântului rus au luat un singur lucru - ura lui acerbă față de Hegel și declarațiile despre necesitatea de a trece la cunoașterea experimentală Lucrarea lui A Schopenhauer "Lumea ca voință și reprezentare" a fost lăudată Dacă V G Belinsky a "scăzut" revoluția de la Hegel, apoi "anii șaizeci" au considerat tot idealismul german ca fiind o sofisticare inutilă și inutilă, dar filosofia esențial idealistă a lui Schopenhauer era practică V A Zaitsev a îndrăznit chiar să propună corecții celebrei lucrări a lui I M Sechenov "Reflexele creierului" A încercat să interpreteze instituțiile socio-politice ale statului dintr-un punct de vedere materialist vulgar Și i-a părut foarte rău că până acum nu a fost posibil să se determine legile caracterului, viziunea asupra lumii a unei persoane, în general caracterul său moral din punct de vedere al fizicii și chimiei Acesta era același tip Bazarov, care era pur și simplu speriat de relațiile umane, deoarece "tăierea broaștelor" era de multe ori mai ușor de înțeles și mai confortabil mental Într-o astfel de situație, doar istoricii liberali și avocații precum B N -au rămas hegelieni Chicherin sau idealiști estetici precum N N Strahov Tendința ideologică principală din acea vreme a fost propaganda filozofiei materialiste Deoarece materialismul s-a dovedit a fi strâns asociat cu concepte socio-politice radicale, influența pozitivismului a fost, de asemenea, semnificativă O Comte, fondatorul acestei metode, aparține descoperirii însuși termenului de "sociologie", iar în Rusia a devenit celebru și ca apărător al cunoștințelor științifice exacte Aureola filozofului revoluționar a contribuit la apariția în Rusia a numeroși studenți și adepți ai lui O Comte Este caracteristic ca N G Chernyshevsky, derulând în timpul studenției sale primul volum al "Filosofiei pozitive", doar respins - "prostii" Și în anii a dat o cu totul altă recenzie: "Auguste Comte unul dintre cei mai străluciți oameni ai timpului nostru" Mai târziu, deja în scrisorile din exil, a batjocorit construcțiile filozofice pozitiviste Asimilarea "utilitarismului" din scrierile pozitiviștilor englezi (de la A Smith, D Ricardo, I Bentham la J S Mill, G T Buckle, G Spencer) a intensificat direcția "practică" a gândirii ruse Nu în ultimul rând din cauza interpretărilor brute și inexacte ale ideilor filozofice europene, au existat dispute constante între editorii Sovremennik și Russkoe Slovo În ele, cu reproșuri reciproce de ignoranță, M A Antonovici, V A Zaitsev și N N Strahov Publiciștii au învățat "lecțiile" lui V G Belinsky, punându-și drept scop nu atingerea adevărului în polemici, ci forțând inamicul la punctele sale de vedere prin judecăți mordace și categorice, intoleranța față de o viziune diferită Cultul cunoașterii științifice empirice l-a condus pe D I Pisarev până la punctul de vedere extrem al superiorității dezvoltării mentale asupra dezvoltării morale: "în general, ar trebui să se educe cât mai puțin posibil un copil are nevoie de cunoștințe, nu de moralitate" Pozitivismul anilor a avut un impact semnificativ asupra gândirii umanitare și estetice, în general, asupra artei ruse din acea vreme Conceptul de personalitate în cultura intelectualității Ideologia intelectuală a prezentat o personalitate independentă împotriva statului atotputernic Meritul punerii acestei probleme aparține "occidentalilor", în primul rând A I Herzen și K D Kavelin În disputele dintre "occidentali" și "slavofili" anilor - a discutat probleme globale În urma lui P Ya Chaadaev s-a adresat individului A I Herzen Cercetătorii l-au atribuit "occidentalilor" cu multe rezerve De fapt, nu se potrivește niciunui tip de gânditor rus Fiind un "european complet", a contat pe soarta excepțională a Rusiei, sperând în originalitatea ei El nu a acceptat revoluția europeană, dar reflecțiile sale asupra revoluției din Rusia nu au coincis cu idealurile populiștilor Spre deosebire de generațiile ulterioare de revoluționari ruși, A I Herzen a introdus în revoluție nu un scop, ci un mijloc Ca răspuns la apelurile radicaliste la teroare, el a scris că în Rusia "ar trebui să strigi mături, nu topoare" În efortul de a găsi modalități de a "sări" etapa distructivă a revoluției cât mai repede și fără sânge posibil, el a sunat trece la creația culturală și la reînnoirea spirituală Creatorul teoriei socialismului comunal a definit pe scurt și simplu programul socialismului rus: "conservați comunitatea și eliberați individul" AI Herzen a văzut o singură forță spirituală reală capabilă să trezească oamenii, insuflându-le un sentiment de demnitate personală - literatura Prin intermediul literaturii, el trebuia să introducă în mentalitatea rusă "ideea unui individ liber", deja elaborată în Occident Odată cu ea a fost introdus în cultură un moment de opoziție conștientă față de sistemul existent, literaturii i s-a dat statutul de luptătoare În rândul intelectualității au apărut tot mai mult discuții despre relația dintre principiile personale și comunitare (colective) în caracterul național și istoria națională Au fost prezenți P V Annenkov, V G Belinsky, V P Botkin, M A Bakunin, AD Galahov, T N Granovsky, K D Kavelin, N P Ogarev, I S Turgheniev, B N Chicherin Sfârșitul anilor - începutul anilor tema personalității a început treptat să treacă din domeniul disputelor emoționale în domeniul teoriilor sociale, pentru a dobândi justificare științifică Meritul principal în aceasta îi aparține istoricului și personalității publice K D Kavelin Primele prelegeri și primele articole în jurnalele tânărului profesor K D Kavelin a fost comparat cu revoluția efectuată în literatură de către N V Gogol Pentru prima dată după acuzații reciproce aprinse, publicului i s-a oferit o analiză calmă și concluzii care au convins profunzimea judecăților, și nu intensitatea emoțională Nici anxietatea slavofililor nu era întâmplătoare În septembrie , K S Aksakov i-a scris lui N V Gogol despre știrile din Rusia: " au intrat noi profesori în catedră Acest gunoi stă pe amvon - Kavelin După publicarea articolului său "O privire asupra vieții legale a Rusiei antice" ( ), disputa despre trecutul și viitorul Rusiei dintre susținătorii europenismului și comunitatea antică a reluat cu o vigoare reînnoită Tânărul profesor a atras atenția asupra problemei cheie a istoriei Rusiei - lipsa unui obicei de viață privată, lipsa unui început personal în istorie El a văzut viitorul Rusiei în occidentalism sau originalitate, dar cu ascensiunea indispensabilă a individului Cu toate acestea, într-o scrisoare către A I Herzen despre arestarea lui N G Chernyshevsky K D Kavelin este aproape gata să justifice încălcarea drepturilor civile de către guvern: "Arestările nu mă surprind și vă mărturisesc că nu par revoltătoare Acesta este un război: cine va învinge pe cine - partidul revoluționar consideră că toate mijloacele sunt bune pentru a răsturna guvernul și se apără cu propriile sale mijloace Îl iubesc pe Chernyshevsky foarte, foarte mult, dar nu am văzut niciodată o persoană atât de strălucitoare, lipsită de tact și arogantă Un gânditor care a reușit să fundamenteze regularitatea istorică a apariției personalității în istoria Rusiei și necesitatea principiului personalității în cultura rusă, la prima încercare de a-l pune în practică (deși în propria înțelegere), ia imediat partea asupritorului personalității - statul Un vechi prieten al lui A I Herzen l-a criticat aspru, dar convingerea pesimistă a lui K D Kaverin, că încă nu a venit vremea unei personalități libere, nimeni nu l-ar putea risipi Shot D V Karakozov în calitate de țar în și-a confirmat cele mai mari temeri că revoluționarii radicali au ruinat posibilitatea reformei în Rusia La sfatul ministrului de război D A Miliutin, a depus chiar și o notă de patos "Despre nihilism și măsurile necesare împotriva acestuia", adresată lui Alexandru al II-lea Acum îi dădea vina pe nihilişti pentru faptul că represiunile împotriva culturii, ca sub Nicolae I, se profilau din nou înainte a prevalat un ton ascuțit și pesimist, în care se simțea și un reproș față de sine, care a propus Rusiei un nou principiu al priorității individului și el însuși s-a retras din prima umbră a progeniturii sale Imperativ moral în gândirea socio-estetică Cultul pozitivist al științei, într-o coliziune cu ideea priorității principiului personal, a pus inevitabil problema moralității gândirii sociale și estetice Ideologi ai populismului, a căror influență asupra tinerilor în anii a fost necondiționat, au făcut multe pentru a elimina contradicțiile care au făcut ravagii aici Rolul lui P L Lavrov și N K Mihailovski Ca și alți gânditori ruși, ideile occidentale, hegelianismul și kantianismul au fost amestecate în conceptele lor P L Lavrov credea că cunoștințele pozitive pot fi furnizate nu numai de minte, ci și de sentimente care funcționează conform legilor morale Cunoștințele dobândite vor fi colorate de moralitate, care va distribui cunoștințe bazate pe conceptele de Bine și Rău Acesta este miezul filozofiei sale antropologice: în centrul cunoașterii se află o persoană cu morala sa Desigur, în această situație, "indivizii cu gândire critică" care au cunoștințele despre ce este bine și ce este rău au o valoare deosebită Ideea de a măsura toate fenomenele vieții după criterii morale nu putea să se nască decât pe pământ rusesc A devenit instrumentul universal cu care gânditorii ruși au "tradus" teoriile împrumutate din Occident în limba istoriei ruse Rezultatul unei astfel de "recodări" s-a dovedit adesea a fi departe de materialul original Așa s-a întâmplat cu cheia secolului al XIX-lea raționalist Conceptul european de "progres" Conceptul de "progres", atât de drag occidentalizatorilor ruși, a fost folosit de P L Lavrov a primit o interpretare clară ca progresul unei persoane în termeni fizici, politici, culturali În plus, pentru prima dată în gândirea rusă, el a separat conceptele de "cultură" și "civilizație", dând primului concept funcția de "reflectare" a realității, iar celui de-al doilea - sarcina unei mișcări progresiste Autoritatea lui P L Lavrov era extrem de sus A fost perceput ca un succesor al lui A I Herzen în afirmarea ideii de personalitate Și-a dedicat principala sa lucrare filozofică "Eseuri de filosofie practică" ( ), care s-a deschis cu capitolul "Personalitate", lui A I Herzen "Scrisorile istorice" P L Lavrov ( - ) a devenit o carte de referință pentru tineretul radical În mare măsură, datorită lor, mii de tineri pasionați s-au angajat la mijlocul anilor ' "a merge la oameni", încercând să realizeze idealul personal de "slujire a poporului" Pozițiile de viziune asupra lumii ale PL Lavrov a ajutat la depășirea abstractității idealismului, a subliniat latura morală și umanistă a procesului istoric, spre deosebire de materialism și pozitivism În centrul lumii la P L Lavrov a fost o personalitate cu alegerea ei morală individuală Interpretarea antropologică a istoriei a fost întărită sub forma principiului "imperativului moral" al individului "Gândirea este reală numai în individ", doar purtătorii principiului moral devin lideri ai progresului - aceste idei au supraviețuit creatorilor lor, devenind nucleul unei întregi tendințe a gândirii ruse Teoreticianul populismului rus N K Mihailovski deține teza despre "insomnia morală" a individului, termenul "nobili pocăiți", adresată primei generații a intelectualității ruse El a subliniat și mai mult rolul elementului moral ca singură dimensiune a progresului istoric N K Mihailovski a introdus moralitatea în însăși conceptul de cunoaștere, în conceptul de adevăr științific și a împărțit-o în "adevăr-adevăr" și "adevăr-dreptate" El însuși l-a preferat pe cel din urmă Devenind colaborator permanent la revista "Domestic Notes" (și după moartea lui N A Nekrasov și co-editor), N K Mihailovski a trecut în prim-planul gânditorilor ruși Articolele sale nu s-au remarcat prin stilul lor strălucit și prin vivacitatea emoțiilor, dar au captivat cititorii cu minuțiozitatea și logica lor "Formula progresului" propusă de el a pus individul în centrul istoriei, iar dezvoltarea a fost interpretată ca o "luptă pentru individualitate" Întreaga istorie a secolului al XIX-lea, cu căutarea ei a unor legi obiective abstracte ale istoriei, i s-a părut o rușinoasă trădare a intereselor omului În câteva dintre articolele sale - "Libertate și asceză" ( ), "Eroii și mulțimea" ( ), "Mai multe despre eroi" ( ), "Mai multe despre mulțime" ( ) - pentru prima dată a devenit subiectul unei analize filozofice a problemelor psihologiei de masă, tendința de a diviniza eroii și de a-i imita Deja în anii - ridicat de N K Întrebările lui Mihailovski au inițiat o nouă rundă de controverse - de data aceasta între populiști și marxişti Gama de gândire estetică Întrebarea relației dintre artă și viață a fost pusă pentru prima dată în cultura epocii reformei, când cultura literar-centrică, în urma societății, trebuia nu numai să pună întrebarea "Ce să faci?", ci și să-i răspundă Această legătură între literatură și viață, destul de ciudată pentru estetica europeană, a stat la baza formării primelor teorii estetice din cultura rusă Puncte de vedere extreme asupra relației dintre artă și viața socială în a doua jumătate a secolului al XIX-lea erau reprezentați, pe de o parte, de susținătorii "artei pure" și, pe de altă parte, de vestitorii rolului său social pronunțat Primul punct de vedere a fost asociat cu P V Annenkov, V P Botkin, A V Druzhinin și parțial I S Turgheniev Ceea ce i-a unit nu a fost o teorie specială a "artei pure", ci o atenție prioritară acordată laturii artistice a creativității Se temeau, nu fără motiv, că pasiunea pentru sarcinile sociale ale artei ar putea avea consecințe negative asupra dezvoltării artei Printre susținătorii acestui punct de vedere, criticul și memorialistul P V Annenkov Prieten și interlocutor al aproape tuturor oamenilor celebri ai timpului său - de la Gogol, Belinsky, Turgheniev și Dostoievski până la Herzen și Marx - un martor al revoluțiilor din și primul "pușkinist", acest om a fost cu adevărat un geniu în cameră gen de scrisori și memorii ("Scrisori din străinătate", "Scrisori la Paris", "Scrisori provinciale", etc ) În anii - P V Annenkov, fără să vrea, s-a numărat printre polemiciștii activi cu privire la relația dintre artă și viață După ce a plasat articolul său de program "Despre semnificația operelor artistice pentru societate" în Russky Vestnik, a devenit un oponent al lui N G Cernîşevski Potrivit criticului, literatura poate îndeplini cel mai bine sarcina de a influența societatea prin renașterea "artului pur" Articol de P V Annenkov despre romanul lui I S "Cuibul nobililor" al lui Turgheniev s-a remarcat prin concluziile sale neobișnuit de radicale: el s-a opus "poetizării" tăgăduirii de sine și a ascezei în numele "idealurilor false" Consolidarea la Sovremennik a funcțiilor lui N G Cernîșevski l-a forțat pe P V Annenkov să nu mai lucreze cu această revistă, care a fost, de asemenea, un act destul de sfidător Un alt angajat al Sovremennik, V P Botkin - în a propus formula exactă pentru poziția revistei: "Nu există știință pentru știință, nu există artă pentru artă - toate există pentru societate" Și în anii acest radical în spiritul lui Belinsky și-a schimbat brusc părerile În , el (împreună cu A A Fet) a scris astfel recenzie negativă și vie a romanului Ce e de făcut?, că chiar și M N Katkov din Russkiy Vestnik a refuzat să-l publice, temându-se de un fel de "reclamă" pentru un roman ostil V P Botkin a început să apere "teoria creativității libere", subordonată doar impulsurilor inconștiente ale sufletului Scopul îngust social al artei a provocat un protest din partea I S Turgheniev Capodoperele eterne ale artei, în opinia sa, erau mai în concordanță cu obiectivele culturale Un scriitor căruia îi displăceau foarte mult predicatorii unei viziuni utilitariste asupra artei a spus odată că "Venus de Milo este fără îndoială principiile anului " Susținătorii artei "publice" îi puteau reproșa că este eurocentric, pentru occidentalism, dar era imposibil să-l învinovățim pe acest admirator al frumuseții eterne pentru neatenția la problemele rusești Iar alți susținători ai acestui punct de vedere ar putea fi numiți predicatori ai "artei pure" doar în focul controverselor Susținătorii "valorii intrinsece" a literaturii și artei arătau ca niște opoziții în timpul domniei teoriei "naționalității oficiale" Dar odată cu apariția glasnostului și în perioada de întărire a rolului publicului, li s-ar putea reproșa prea ușor că neglijează activitățile "spre binele poporului" Înainte de tentația serviciului public, doar M N Katkov După cum a remarcat N G Cernîșevski, Botkin, Annenkov, Druzhinin au rămas "oameni ai anilor " Iar talentele lui M N Katkov a înflorit în perioada reformelor, când el, contrar euforiei publice, a propus tipul de "occidentalizator conservator" În anii s-a rupt de V G Belinsky, iar din primii ani ai domniei lui Alexandru al II-lea a început să publice propriul său jurnal "Mesagerul rus" Seria sa de articole despre Pușkin i-a descurajat pe cititori, părând că nu au mai mult timp Dar un astfel de început non-standard a marcat profunzimea disputei estetice Două direcții au fost deja definite în literatura rusă Cei care erau considerați susținători ai "artei pure" se considerau "artistici", direcția "Pușkin", iar fanoșii artei "utilului public" au continuat tradiția "didactică", "Gogol" Un astfel de simbolism al principalei diviziuni a literaturii ruse a fost propus de M N Katkov și și-a primit principalul adversar - N G Cernîşevski M N Katkov a dezvoltat principiile direcției "artistice", înțelegând-o nu numai ca o poziție în creativitate, ci și ca principiu pentru aranjarea vieții A fost ironic cu privire la încercările de a separa viața de artă și de a prezenta influența lor reciprocă ca urmare feat "Vrei ca artistul să fie de folos? Lăsați-l să fie artist și nu vă jenați că este ocupat cu plin zel singurul său scop este opera de artă Când fapta se va împlini cu siguranță va avea un impact asupra tuturor aspectelor conștiinței și vieții umane M N Katkov a susținut că "replicile lui Rafael nu au rezolvat nicio problemă practică", ci "au contribuit puternic" la "umanizarea vieții" El credea că, după ce a consolidat poziția individului, inclusiv recunoașterea libertății de creativitate, Rusia va realiza mai mult decât căutarea convulsivă a artei pentru actualitate M N Katkov și-a identificat principalul dușman drept "nihilist-progresist" care, în timp ce apăra comunitatea patriarhală, personifică regresul și "conservatorismul revoluționar" Angajamentul față de principiul comunal în rândul democraților revoluționari i s-a părut cea mai proastă opțiune pentru dezvoltarea Rusiei, fie și numai pentru că suprima individul În opinia sa, nihiliştii ruşi, respingând cultura nobilimii, Puşkin, împing ţara, deja nu foarte civilizată, la o barbarie şi mai gravă M N Katkov a reprezentat principiile estetismului și individualismului, care aveau puține șanse să se impună atunci în cultura rusă În plus, nu era prea pretențios la mijloacele de luptă Principiile estetismului și individualismului s-au dovedit obiectiv a fi benefice pentru stat în opoziția sa față de public, iar M N Katkov nu a refuzat să folosească resursele poliției ale unui aliat neașteptat Acuzații publice ale adversarilor de incitare a pasiunilor revoluționare și de provocare a tulburărilor după arestarea lui N G Cernîșevski în i-a câștigat reputația de a fi purtătorul de cuvânt al reacției guvernamentale Iar în articolele lui M N Katkov a apărat din ce în ce mai mult "slujirea tronului și a statului" ca fiind cea mai înaltă manifestare a libertății Estetismul a făcut loc jurnalismului furios, iar Russkiy Vestnik a devenit un avanpost al luptei împotriva "nihilismului" Ca editor, a corectat fără milă chiar și lucrările lui Dostoievski, Leskov, Tolstoi, dacă nu corespundeau părerilor sale politice Estetica "utilului public": de la D I Pisarev către N G Cernîşevski A doua linie de dezvoltare a gândirii estetice a perioadei de reformă este reprezentată de N G Chernyshevsky, N A Nekrasov, N A Dobrolyubov, parțial D I Pisarev și V A Zaitsev Controversa s-a purtat la Sovremennik, unde N G Chernyshevsky, N A Nekrasov și N A Dobrolyubov și revista Russian Word, a cărei "carte de vizită" era D I Pisarev și V A Zaitsev Dovada că estetica "al binelui public" încă se afirma, exista o animozitate deschisă unul față de celălalt între cele două reviste de conducere democrate Revista Russian Word a exprimat opinii mai radicale Considerându-se un adept al lui N G Cernîșevski, V A Zaitsev a ajuns la absurd, încercând să explice toate fenomenele vieții din punct de vedere al științelor naturii A declarat arhitectura, teatrul, muzica, lirica "de lux", iar reprezentanții profesiilor creative - "paraziți": "orice meșter este mai util decât orice poet" Tânărul nihilist a văzut arta doar ca pe un mijloc auxiliar pentru cea mai bună exprimare a "gândirii adevărate și cinstite" Expirarea hotărârilor lui V A Zaitsev a devenit motivul scandalului, care în istoria jurnalismului este de obicei numit "despărțirea nihiliștilor" În primul număr al revistei Sovremennik pentru , M E Saltykov-Șchedrin a batjocorit cu răutate la visele Verei Pavlovna și i-a numit pe nihiliștii contemporani "cu urechi zdrobite" și "proști" Mușcătura jurnalistică avea o adresă clar indicată: expresiile "hlistovismul lui Zaitsev" și "criticul iepurilor" făceau aluzie în mod transparent la contribuitorul principal la Russkoye Slovo Ca răspuns, revista Russkoye Slovo a publicat un articol al lui V A Zaitsev "Foloviții care au intrat în Sovremennik", în care a evaluat în mod devastator toată munca lui M E Saltykov-Șcedrin Aproape toată presa reformistă și conservatoare a intrat în controverse N I Solovyov și E F Sarin F M Dostoievski a publicat în revista "Epokha" un pamflet "G Shchedrin sau Schisma la nihilişti Scriitorul a parodiat cu răutate logica viziunilor estetice ale "oamenilor noi": "Poți să faci fără Pușkin, dar nu poți să faci fără cizme și, prin urmare, Pușkin este lux și prostie" V A Zaitsev a devenit obiectul glumelor și parodiilor rele și a trebuit să părăsească Cuvântul rusesc DI Pisarev și-a exprimat opinii la fel de radicale, dar într-o versiune mai puțin scandaloasă Expresia "pisarevshchina" denota teoria "utilității" culturii Inflexibilitatea și logica inexorabilă, caracteristicile vii și tendențios-pasionale, tonul confesional, critica peremptorie și categorică - toate acestea au creat o stare de înaltă arsură spirituală, care a impresionat până la extrem tineretul timpului reformist Pisarev s-a arătat interesat de aceeași problemă pe care N G Cernîșevski: "Ce să faci?" Dar Cernîșevski a întrebat, iar Pisarev a răspuns "Scrisorile sale istorice" a devenit un ghid practic pentru o întreagă generație de "băieți ruși" A merge înainte este imposibil, credea gânditorul, dacă nu există personalitate reală Doar un individ cu gândire liberă poate mișca întreaga societate Jos tot felul de fraze și minciuni, jos de negocieri cu guvernul și compromisuri - sunt capabili să strice orice afacere O personalitate puternică trebuie să acționeze Îndrăgostit de tehnologie și științe naturale, a găsit multe cuvinte otrăvitoare pentru filozofie Dacă romanul "Părinți și fii" nu ar fi apărut în același an în care Pisarev a fost arestat pentru propagandă revoluționară și închis în Cetatea Petru și Pavel, s-ar putea considera că este un prototip exact al lui Bazarov, întruchiparea sa completă reală A fost unul dintre primii care au răspuns la apariția acestui roman al lui I S Turgheniev articol foarte aprobator Reteta estetica D I Pisarev a fost categoric: tot ceea ce interferează, inclusiv în cultură, ar trebui aruncat ca gunoiul vechi Tot ceea ce stimulează fraza, indecizia, reflecția nu este potrivit pentru o persoană activă și care gândește independent M E primește și de la Pisarev Saltykov-Șchedrin și A N Ostrovsky El nu favorizează A S Pușkin În , celebrul articol al lui D I "Realiștii" din Pisarev, în care tinerilor li s-a oferit un program de muncă practică, iar cuvântul "realism" a fost interpretat ca o atitudine de afaceri față de viață, excluzând orice filosofare goală, frază Viața are nevoie de "oameni cu energie inexorabilă, răbdare de fier și sârguință de neobosit", a spus criticul "Realiștii" este un articol-manifest impregnat cu un apel pentru a opri discuțiile inactive și a trece la treburi practice Articolul de program din revista Russkoye Slovo conținea orientarea ideologică a noii literaturi a "realismului critic": "dragostea este dincolo de ură, pasiune fără intoleranță o viziune asupra lumii fără o "direcție" definită, viața în general fără lupta fenomene nefirești, imorale sunt demne de cel mai complet și inexorabil dispreț " În ultimii ani ai D I Pisarev și-a revizuit câteva dintre opiniile sale, vorbind împotriva violenței în viața publică, în legătură cu discuția despre romanul lui F M Dostoievski "Crimă și pedeapsă" Pisarev leagă critica literară ("reală") cu discuția despre o operă literară Aceasta ar trebui să fie doar o ocazie de a discuta cu cititorul probleme "care sunt în permanență în linie și pe care umanitatea din fiecare generație le decide și le rezolvă în felul ei", adică o discuție despre "întrebările eterne" ale auto-autonomiei naționale constiinta Formularea teoretică a conceptului estetic, prescriind rolul de "servire" publicului literaturii și artei interese, a fost finalizat în lucrările lui Chernyshevsky, Nekrasov, Dobrolyubov Conceptul s-a bazat pe teza lui N G Cernîșevski "Relația estetică dintre artă și realitate" ( ) Gândirea estetică rusă a revenit cu încăpățânare la cea mai ciudată idee: relația dintre frumos și real, dintre artă și viața reală De ce atâta persistență a subiectului? Teoria prezentată a fost o reacție directă la starea vieții sociale Formula principală a lui N G Chernyshevsky este simplu: "Frumoasă este viața" Și, clarificând, a adăugat că a vrut să spună viață, "care amintește de o persoană și de viața umană" În opinia sa, viața este mai presus decât arta și mai valoroasă În viața înconjurătoare, personalitatea a pierit, spiritual și fizic Protecția, salvarea personalității, trezirea ei din starea de somn mort părea a fi scopul cel mai înalt al artei Prin urmare, N G Cernîșevski a cerut ca arta "să fie un manual de viață pentru o persoană" Iluminatul a văzut în "predare" scopul principal al artei Toate treburile umane, inclusiv arta, ar trebui să fie în beneficiul omului Chiar și o simplă "diseminare a informațiilor" prin intermediul artei i s-a părut o ocupație demnă O viziune tipică a unui iluminator tipic Iluminatorul nu este în dușmănie cu arta, dar nu are o valoare independentă pentru el În ochii lui Cernîșevski și a elevului său Dobrolyubov, semnificația principală a artei era reproducerea vieții și pronunțarea unei judecăți asupra fenomenelor sale Atât Grigorovici, cât și Nekrasov au crezut așa Nu degeaba Nekrasov și-a numit muza muza "răzbunării și tristeții" N G Cernîșevski a citat una dintre poezii pentru a-și explica teoria Fii cetatean! Slujind artei, Trăiește pentru binele aproapelui tău, Subordonându-ți geniul sentimentului de iubire atotcuprinzătoare Astfel, literatura a fost destinată rolului unui nou iluminator Chernyshevsky credea că antropogeneza continuă, poate fi controlată, inclusiv cu ajutorul literaturii despre "oamenii noi" În opera sa, poate pentru prima dată în literatura rusă, două ipostaze ale libertății s-au ciocnit încă imperceptibil: libertatea ca protecție a omului și libertatea ca voință și arbitrar N G Cernîșevski a încercat să fluidizeze puterea sufletului eliberator al rusului cu înalta moralitate a "noilor oameni" Viața adevărată a sufletului își va găsi reflectarea deja într-un scriitor de alt tip - pe paginile F M Dostoievski Dar Cernîșevski a fost primul care a abordat această problemă, deși formal și exagerat Pentru el, "libertatea", "voința", "arbitrarul" există inseparabil În ceea ce privește dezvoltarea teoriei estetice, prezentăm judecata revoltătoare a lui D I Pisarev, care i-a înfuriat pe adversarii lui N G Chernyshevsky, și-a șocat fanii dar, se pare, a accentuat corect tendința generală a noii estetici În articolul "Distrugerea esteticii", Pisarev a spus că Cernîșevski și-a întreprins disertația cu scopul insidios de a distruge estetica în general, de a o rupe în bucăți mici, de a o transforma în pulbere și de a o împrăștia în vânt Acest lucru este spiritual, dar nu în întregime adevărat, deoarece în același timp se crea o nouă estetică, cu ideea sa centrală a serviciului public al culturii Generația anilor a creat baza viziunii asupra lumii a modelului literar-centric al culturii, făcând din literatura nucleul esteticii sale de "beneficiu public" Estetica probei N G Chernyshevsky s-a dovedit a fi dominant în căutările creative din anii - , dar departe de a fi singurul "Victoria" susținătorilor utilității artei nu a anulat opțiunile pentru interpretări individuale ale scopului creativității lor Talente deosebit de strălucitoare (L N Tolstoi, F M Dostoievski) s-au dezvoltat în cadrul propriilor principii estetice, deși nu și-au propus obiectivul de a dezvolta un fel de teorie a creativității Posturi estetice deosebite au fost ocupate de L N Tolstoi și conștiința de sine religioasă a culturii în filosofia lui V S Solovyov Estetica L N Tolstoi L N Tolstoi nu s-a considerat un teoretician al artei și nu a acționat niciodată în acest rol Totodată, în mod obiectiv, reprezintă una dintre tendințele importante în reflecțiile estetice din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Judecățile sale despre artă sunt interesante în primul rând pentru sinceritatea poziției sale, independența judecăților sale Vederi ale lui L N Tolstoi, în mijlocul "serviciului public" al artei în numele reînnoirii Rusiei, a cerut un anumit curaj, deoarece nu coincideau cu direcția de conducere a literaturii și a criticii literare și a gândirii sociale Nu are tratate științifice, rezultatul gândurilor sale a fost rezumat în articolele anilor - : "Ce este arta?" și "Deci ce facem?" Dar chiar și în perioada inițială a L N Tolstoi a conturat un fel de teorie estetică "personală" În anii - L N Tolstoi este încă un scriitor începător, care s-a făcut cunoscut doar cu povestea "Copilăria", "Poveștile din Sevastopol" și a început să scrie un "roman mare" Cu atât mai importantă este independența sa spirituală și estetică Pe de o parte, a gravitat către scriitorii care "înfățișau oamenii", a vorbit foarte călduros despre D V Grigorovici, foarte apreciat "Notele unui vânător" de I S Turgheniev Părea * critica "democratică" în persoana lui N A Dobrolyubova, N G Cernîșevski îl putea recunoaște ca fiind al ei Cu toate acestea, "dragostea lui pentru popor" era diferită de "închinarea poporului" L N Tolstoi nu era preocupat de metafizica conceptului de "oameni", nu de dezlegarea scopului său mistic, ci de o lipsă reală de "cărți pentru popor", o școală pentru copiii țărani din Yasnaya Polyana etc În , a scris în jurnalul său că poporul "nu are literatură și nu va avea până nu va începe să scrie pentru popor" Estetismul său populist ar fi fost pe deplin satisfăcut dacă ar putea găsi cărți în literatura rusă care să fie interesante și utile anumitor țărani Se pare că era mai departe de slavofilism decât orice occidental L N Tolstoi nu înțelegea "arta pură", deși nu l-a inclus pe Pușkin, pe care nu-l plăcea, printre susținătorii acestui punct de vedere Respingerea sa față de estetism nu a provenit din diferențe teoretice, ci din simplu pragmatism Aici a acționat în rolul paradoxal al unui artist al cuvântului, lipsit de auzul său, de capacitatea de a se bucura estetic de cuvânt Referitor la celebra poezie a lui A A Fet "Șoaptă, respirație timidă, triluri de privighetoare", care a fost atât de stigmatizat de toată critica democratică, L N Tolstoi a remarcat cu ingeniozitate: "Citiți aceste versuri oricărui țăran, el va rămâne perplex nu numai în ce frumusețe lor, ci și în ce semnificație lor"* "Oameni" L N Tolstoi a fost complet unic, profund personal Estetica democratică rusă s-a luptat cu teoriile idealiste ale "artei pure", ale "frumuseții absolute", iar acest scriitor "în numele poporului" a cerut plictisitor conținutul "serios și de înțeles" al operelor literare pentru popor, având în vedere exclusiv lor scop practic "Nu pot să scriu fără un scop și să sper în beneficii", a spus el despre sine Critica democratică nu l-a putut înțelege pe L N Tolstoi Nu putea fi catalogat drept reacționar sau idealist, dar și-a păstrat distanța față de "acuzatori" În decembrie , N A Nekrasov i-a scris cu amărăciune lui I S Turgheniev despre tânărul scriitor: "Ce direcție nouă își dorește? Mai există ceva - plin de viață și cinstit, cu excepția denunțului și protestului pe care le servește fiecare om cinstit din Rusia Într-una dintre scrisorile către N A Nekrasov L N Tolstoi și-a explicat poziția: "La noi, nu doar în critică, ci și în literatură, chiar și pur și simplu în societate, s-a stabilit opinia că este foarte frumos să fii indignat, bilios, supărat Și mi se pare foarte rău " Câțiva ani mai târziu, a spus chiar că "fluxul politic" din anii ' ameninţat că "devorează toată literatura" În L N Tolstoi a ținut un discurs la Societatea reînviată a iubitorilor de literatură rusă Mulți au avut impresia că atunci când a criticat îngustarea sarcinii literaturii la "denunțarea răului", a apărat pozițiile susținătorilor "artei pure" Dar și la acest pol L N Tolstoi nu s-a alăturat Refuzând să se conformeze dictelor ordinii publice ca artist, s-a convins de necesitatea ca scriitorul să fie util, dar în propria înțelegere Această formulă simplă "utilitatea, după cum o înțeleg eu însumi" a urmat scriitorul toată viața Problema estetică, după părerea lui, era doar să "infecteze" cititorul cu aceleași sentimente și gânduri care l-au determinat pe scriitor să ia condeiul Învățătura lui a fost adesea disonantă cu nevoile reale ale societății, dar a fost întotdeauna extrem de sinceră Literatura este "tărâmul adevărului", a spus el Cât de departe scriitorul însuși s-a distanțat de disputele estetice și filozofice ale contemporanilor săi este dovedit de cel puțin faptul că nici măcar nu știa despre teoria lui N G Chernyshevsky și a fost foarte surprins când în criticul V V Stasov i-a povestit despre senzaționalul din anii conceptul estetic al lui N G Cernîşevski Această păstrare a "sinelui" în toate furtunile intelectuale care au măturat cultura rusă de-a lungul vieții sale lungi și Tolstoi nerezolvat este grozavă § Idealuri şi eroi ai literaturii ruse din perioada clasică Este greu de găsit un termen mai vag în istoria culturii decât realismul Cum poți spune că o regie de artă reflectă realitatea dacă, de fapt, nu știm ce este? La urma urmei, orice versiune a creativității artistice într-un fel sau altul vine tocmai din realitate "Aceasta este impresia mea", spune impresionistul "Așa văd eu", spune artistul abstract "Așa simt eu, așa înțeleg", vor explica alții De ce, atunci, în acest caz, aproape întreaga cultură din a doua jumătate a secolului al XIX-lea s-a numit "realistă"? În ce sens putem considera conceptul de "realism" concret din punct de vedere istoric? Realismul ca principiu al creativității Literatura clasică rusă din a doua treime a secolului al XIX-lea (aproximativ - ) în critica literară rusă este numită "realistă", care în conștiința de zi cu zi este adesea interpretată ca o "oglindă", o reflectare extrem de exactă a realității Motivul acestei simplificări constă în complexitatea extremă a însuși conceptului de "realism", care are atât proprietăți culturale, cât și istorice Realismul nu poate fi definit ca un stil artistic, deoarece nu are un limbaj artistic clar definit, precum clasicismul sau barocul Puterea impactului estetic nu depinde de gradul de similitudine externă, de plauzibilitate Limbajul artistic al realismului este cel mai apropiat de conceptul de "naturalism", dar nu se limitează la acesta Realismul nu este deloc un stil artistic, ci doar o astfel de atitudine a conștiinței care ia ca punct de plecare realitatea externă, o consideră primară și din ea derivă propria sa lume interioară Toate variantele viziunii idealiste asupra lumii pot fi considerate cele mai ostile realismului Dorința de a "reflecta" în mod adecvat realitatea exterioară îl împinge pe artist să aleagă un predominant naturalist limbaj artistic, astfel încât totul să fie "ca în viață" Dorința inerentă realismului de a surprinde fenomenele vieții în întregime determină preferința pentru genuri de amploare și epice (roman, operă, picturi cu mai multe figuri, drame istorice) O viziune critică asupra realității obiective însemna construirea unei imagini a lumii prin prisma unei anumite idei sociale În Rusia au apărut diverse variante ale artei realiste: de la așa-numita școală "naturală" la realismul acuzator și "ideologic" P V Annenkov a folosit pentru prima dată termenul "realism" în articolul Notes on Russian Literature of the Past Year ( ) În articolul D I Pisarev "Realiști", acest concept se referă la "oameni noi", precum Bazarov În vocabularul de zi cu zi al oamenilor din acea vreme, au sunat expresiile "educație reală", "vedere reală", ceea ce însemna angajarea în științe naturale și exacte, aderarea la darwinism și pozitivism Astfel, conceptul de "artă realistă" are un sens istoric specific și denotă un tip de cultură (în primul rând literatură și pictură) În ceea ce privește nivelul artistic, și în ceea ce privește influența socială, și în ceea ce privește abundența numelor glorioase, cultura rusă a format atunci un sistem matur cu caracteristici clare Acest strat al literaturii ruse a devenit un clasic național, adică s-a ridicat la o capodopera Cum se poate reconcilia țintirea pur istorică a conceptului de "literatură realistă" cu evaluarea atemporală a "clasicilor literari"? Să notăm mai întâi limitele istorice și estetice ale acestui fenomen Gama realismului în literatura de la mijlocul secolului al XIX-lea "Școala naturală" își are originea în literatură Pentru prima dată acest termen a fost folosit de criticul F V Bulgarin în în legătură cu activitățile lui N A Nekrasov Termenul a fost preluat de V G Belinsky și l-a extins la munca lui N V Gogol, I A Goncharova, F M Dostoievski, D V Grigorovici Celebrul critic a folosit termenul pentru a desemna "noua școală", care, în opinia sa, tindea spre naturalețe, naturalețea imaginii "vieții fără înfrumusețare" Domeniul literaturii realiste după Gogol sa extins continuu Într-o perioadă scurtă de timp, de la Gogol la Tolstoi, s-a încadrat literatura, care a făcut gloria culturii ruse și a devenit realizarea mondială a omenirii Uniți de o idee comună a semnificației sociale a creativității literare, scriitorii acestei perioade au o individualitate pronunțată Mai multe nume demonstrează diferite fațete și scara generală a realismului literar rus: I S Turgheniev, F I Tyutchev, NA Nekrasov ESTE Turgheniev poate fi considerat întruchiparea naturii paradoxale a literaturii ruse Până la urmă, nu Pușkin, Gogol sau Lermontov, fondatorii recunoscuți ai literaturii ruse, și anume I S Turgheniev a fost primul scriitor rus care a fost descoperit și recunoscut de Europa Chiar și în timpul vieții, a fost acceptat ca un clasic de figuri proeminente din Europa: de la J Sand la T Carlyle El a pregătit cititorul occidental pentru Tolstoi și Dostoievski introducând literatura rusă în cultura europeană Alegerea europenilor era bine justificată Acest "cel mai francez dintre scriitorii ruși", care a văzut Rusia prin "cristalul magic al Germaniei", a fost mai bun decât alții în a transmite sufletul Patriei În ciuda occidentalismului sincer, I S Turgheniev a fost întotdeauna perceput ca un "mare artist rus" și "un om destul de rus" chiar și în critica slavofilă (I S Aksakov) Însuși scriitorul a explicat aparenta contradicție prin faptul că occidentalismul nu este străin, ci, dimpotrivă, o trăsătură definitorie a naturii cu adevărat rusești Numai în contact cu Europa sufletul rus ajunge să se cunoască și să se "construiască" din haos ESTE Turgheniev poate fi atribuit fondatorilor realismului rus O descriere pe îndelete și iubitoare a naturii, detalii din viața de zi cu zi, cine, baluri, vânătoare cu digresiuni lirice și portrete detaliate ale eroilor sunt trăsături caracteristice romanului rusesc al secolului al XIX-lea Proza lui are capacitatea de a crea imagini vizibile ale vieții Iată o descriere a unui dandy secular îmbrăcat "în manieră engleză": " vârful colorat al unei eșarfe cambrice albe ieșit într-un mic triunghi din buzunarul lateral plat al unei jachete pestrițe; o lorgnette cu un singur ochi atârna dintr-o panglică destul de largă; tonul mat pal al mănușilor suedeze corespundea culorii gri pal a pantalonilor în carouri" (romanul "Nov") "Realism artistic" I S Turgheniev a oferit mostre perfecte ale limbii ruse EA Nekrasov Belinsky a spus: "Ce talent are omul acesta și ce topor este talentul lui" Militativitatea poeziei sale este adesea exagerată "Muza răzbunării și tristeții" a lui Nekrasov l-a apărat pe "omuleț" de umilirea împrejurărilor vieții Poezia sa a fost numită "nepoetică", "severă", dar contemporanii l-au pus pe Nekrasov mai presus de Pușkin și Lermontov, deoarece literatura la acea vreme câștigase deja locul de profesor și judecător al vieții - se aștepta mult de la ea Se părea că N A Nekrasov a fost la înălțimea așteptărilor, stigmatizând "neadevărul vieții" Cu poezia sa, realismul rus a căpătat un pronunțat caracter acuzator De fapt, el a creat un mit literar despre țărănimea înțeleaptă și răbdătoare, asuprită de circumstanțele exterioare ale vieții Deja în poemul său timpuriu "Tăcerea" ( ), el pictează un tablou sumbru al Patriei, în care "nici Petru Roman, nici Colosseumul nu au auzit mai greu decât gemete!" Cuvintele "sufericiți", "gemete", "lacrimi" sunt prezente în descrierile sale despre viața populară Tragedia unei familii de țărani ("Frost, Red Nose") se transformă în tragedia unei întregi națiuni Chiar și limbajul fabulos, de pildă, al celebrului poem "Cine trăiește bine în Rusia" ( ) nu face decât să accentueze imaginea unui dezastru național: Hei, fericire țărănească! Cu scurgeri de petice, Cocoșat de bataturi, Pleacă naibii de aici! Cu toate acestea, poetul însuși era mai interesat de studiul sufletului oamenilor Ca persoană talentată, poetul a reușit să transmită nu numai melodia dialectului popular comun, ci și mentalitatea, logica caracterului țăranului rus V V Rozanov a vorbit despre "mulțumirea" muzei lui Nekrasov, care se aseamănă cu o viziune filozofică asupra lumii unui țăran sau a unui meșter În poezia lui nu există nici deznădejde, nici deznădejde Indignarea unui om puternic, statornicia în necaz - aceasta este ceea ce a distins caracterul rus în circumstanțe extreme: Oamenii au o cuvă de corned beef pentru supă de varză, Iar noi avem un gândac în supa noastră de varză, un gândac! Cum putem trăi astfel încât să surprindem lumea: Să avem bani în poșetă, să avem secară în treier Așa-numita poezie "civilă" a lui Nekrasov este adesea scrisă în aceeași limbă simplă a unui oraș, artizan, mesager, țăran, plebeu Concretitatea, naturalismul poeziei lui Nekrasov provine din optimismul lui "Binecuvântat, blând poet", a scris el O inimă deschisă, simplă - și aceeași poezie deschisă, simplă, fără cacealme, labirinturi, "al doilea sens", de înțeles și iubit de contemporanii lui Nekrasov Structura sufletului său și poezia lui sunt foarte aproape de pământ, de sentimente obișnuite El este ca toți ceilalți, doar mai talentat Iar frazele sale profetice unice "eterne" par uneori a fi doar un cuvânt popular bine rostit: "oamenii uimitori cu răbdare", "al căror geamăt se aude peste marele râu rusesc?" Și marele conflict al epocii sale a fost exprimat într-o strofă: S-a sfâșiat lanțul mare, S-a rupt - a sărit: Un capăt l-a lovit pe domn, Celălalt l-a lovit pe țăran! Poetul a fost îngrijorat în special de soarta femeilor ruse - de la simple țărănci până la nobile decembriste În poezia sa, pentru prima dată în literatura rusă, a apărut o "temă feminină" specifică ca o încercare de a înțelege și de a simpatiza cu o soartă dificilă Niciodată până acum un cititor rus nu a văzut o imagine atât de teribilă în caracterul ei obișnuit: Ieri, la ora șase, am fost la Sennaya; Acolo au bătut o femeie cu biciul, o tânără țărancă Nici un sunet din pieptul ei, Doar biciul fluiera, jucând Și i-am spus lui Muse: "Uite! Propria ta soră!" "Muza severă" a lui Nekrasov nu a permis oamenilor educați din Rusia, reflectând asupra problemelor globale și asupra fericirii întregii omeniri, să uite de faptul monstruos că pedeapsa corporală în Rusia a fost în cele din urmă abolită abia în La înmormântarea lui N A Nekrasov, două țărănci în haine de oaie au mers înaintea procesiunii și au purtat o coroană cu inscripția "De la femeile rusești" F I Tyutchev, autorul versiunii de manual "Îmi place o furtună la începutul lunii mai", a fost unul dintre cei mai enigmatici gânditori și poeți din Rusia A servit ca funcționar, a fost prieten cu A Kh Benckendorff, s-a străduit pentru activitate politică, dar a devenit cu adevărat faimos ca poet liric neobișnuit de subtil Toate lucrările, cu excepția poeziei, a scris exclusiv în franceză, s-a căsătorit cu o germană și, în același timp, a fost un slavofil pasionat Prin eforturile lui F I Tyutchev, nu numai proza literară rusă, ci și poezia lirică au devenit filozofice: Binecuvântat este cel care a vizitat această lume În momentele lui fatale El a fost chemat de cel atot-bun, Ca interlocutor la ospăţ Soarta exterioară prosperă a poetului, cercul bogat al prietenilor și interlocutorilor săi - de la Pușkin și Heine la Tolstoi și Gorki - toate acestea păreau să contrazică notele tragice ale poemelor sale Generația tânără a găsit în poezia sa filozofică și lirică acel romanticism înalt, care nu contrazicea viziunea pozitivistă asupra lumii și corespundea sentimentului înaltului său destin, caracteristic tinereții În poezia lui F I Viața lui Tyutchev este întotdeauna o "luptă", "bătălie", "bătălie a inimilor inexorabile cu soarta crudă" În poezia secolului al XIX-lea numai ca Pușkin și, poate, A A Fet a reușit o transmitere atât de precisă a senzațiilor: vizuale, auditive, tactile: Iar pinii, de-a lungul drumului, umbre Deja s-au contopit într-o singură umbră Ziua se stingea; Râul cânta mai tare pe malurile decolorate Câteva fulgere de foc, Flăcări în succesiune, Ca niște demoni surdo-muți, Conversând între ei În același timp, F I Tyutchev a răspuns tuturor evenimentelor sociale din țară: februarie - ziua eliberării țăranilor; răscoala în Polonia în ; război în Caucaz; manevrele diplomatice ale lui A M Gorceakov; cinstirea memoriei lui A V Suvorov și alții Fără îndoială, opera acestui poet a dat profunzime filosofică literaturii și poeziei clasice ruse, a continuat tradiția reflecțiilor istoriozofice Abordând secretele lumii sufletului, el i-a anticipat pe simboliști: Cum se poate exprima inima? Cum te poate înțelege altcineva? Va înțelege cum trăiești? Gândul rostit este o minciună Explodează, deranjează cheile - Hrănește-te cu ele - și taci Dar, în ansamblu, dezvoltarea realismului literar din acești ani a mers pe direcția "gogoliană" Interpretarea activității literare ca serviciu public a permis literaturii să ocupe un loc de frunte în cultura epocii "marilor reforme" Dependența creativității de ideile sociale a afectat tipurile de realism literar De la "critic" și "acuzator" trece la o orientare, care, urmând V V Nabokov poate fi numit "realism ideologic" Literatura rusă a inclus nu numai arta cuvântului în sine, ci și gândirea filozofică și istorică, a devenit "conștiința națiunii", a formulat variante ale ideii naționale, adică a devenit de fapt un model autosuficient al culturii ruse Cel mai frapant exemplu de astfel de sinteză este lucrarea lui N G Cernîșevski, care se considera îndreptățit să scrie romane ignorându-le complet arta: "Nu am nicio umbră de talent artistic Nici măcar nu vorbesc bine limba Dar asta tot nu este nimic Adevărul este un lucru bun Nu am talent toate meritele poveștii îi sunt date numai de adevăr Cititorul său a fost, de asemenea, convins că arta și talentul nu sunt necesare atunci când vine vorba de o idee socială importantă Succesul răsunător al filmului What Is To Be Done? a fost cea mai bună dovadă în acest sens Acest roman a fost un exemplu favorit de demonstrație a stării de spirit a erei reformismului de către publiciștii marxisti Într-unul dintre articolele literare G V Plehanov a scris: "Toți am tras din el atât putere morală, cât și credință într-un viitor mai bun" N G Cernîșevski nu avea de gând să ofere publicului plăcere estetică, ci să "reeduca", să-l oblige să-și reconsidere viața Acesta a fost scopul cel mai important al literaturii noului realism Cititorul modern va fi confuz: ce fel de realism există? Întreaga țară se cutremură de reformele globale, au loc fracturi sociale grandioase și revolte politice Sunt cei mai furtunosi ani de reformă, - ! Și eroina romanului, Vera Pavlovna, este ocupată cu rezolvarea conflictelor personale, urmărind vise despre oameni ideali De ce a făcut romanul o impresie atât de colosală asupra mai multor generații de ruși? "Eroi culturali" și "tipuri culturale" ale literaturii realiste Romanul lui N G Chernyshevsky a fost în centrul atenției publice, deoarece a propus tipurile de noi "eroi culturali" care s-au dovedit a fi solicitați de tinerii însetați de fapte în anii și Ea corespundea în mod ideal ideilor inteligenței despre modalitățile de reînnoire a țării "Oameni noi" vor rezolva toate problemele Revoluția, "frumoasa mireasă", îi va elibera pe toți cei asupriți Mitologia gândirii, viziunea literară asupra lumii și-au găsit eroul ideal și ideal în roman N G Cernîșevski a compus-o în închisoare, suferind pentru "activitate revoluționară", pentru popor Cruzimea incongruentă a guvernului a făcut din acest om inteligent și cinstit un erou-martir în ochii intelectualității Reflecția sfințeniei și a revelației s-a răspândit în romanul pe care l-a scris Eroii nobilimii se estompeau în trecut și au fost înlocuiți cu un raznochinets, prost îmbrăcat, cu maniere dure și judecăți radicale Vera Pavlovna a personificat noua fericire a unei femei care depășise granițele "sclaviei morale" Acțiunile și gândurile eroilor erau acum determinate de idealuri sociale și ele înșiși trebuiau să servească drept întruchipare a acelei fuziuni a personalului și a publicului, care era prescrisă de noua estetică Roman N G Cernîșevski a fost "locuit" de o întreagă cohortă de astfel de eroi Este de mirare că cel mai sumbru dintre ei, cel mai consistent în asceza morală, a devenit un model pentru "Rakhmetov-shchina", la fel cum "Bazarovism" și "Pisarevshchina" au apărut puțin mai devreme G V Plehanov într-un articol critic despre N G Cernîșevski a mărturisit că "aproape în fiecare dintre socialiștii noștri remarcabili din anii șaizeci și șaptezeci nu a existat o mică parte a rakhmetovismului" IN SI Lenin, în marginea copiei sale a articolului lui Plehanov, preciza: "toți revoluționarii ruși" În comparație cu numeroasele imagini cu "oameni noi" din N G Cernîșevski, Bazarov al lui Turgheniev, care a apărut cu un an mai devreme, era sincer singur și străin de personajele romanului "Părinți și fii" din jurul lui Modelul de comportament Bazarov a fost parcă torturat de I S Turgheniev Scriitorului i s-a reproșat că nu a creat un singur personaj rus pozitiv și activ social Chiar și în romanul "În ajun" singurul erou activ este un bulgar Turgheniev a încercat să răspundă nevoilor publice prin crearea imaginii lui Bazarov - iar tinerii au acceptat romanul cu entuziasm Scriitorul a descris un duel moral între idealiştii slabi la minte din anii ' și o generație tânără și activă de nihiliști de "șaizeci" cu gândire "pozitivă" Bazarov este un reprezentant al acestei tinere generații - un materialist militant care neagă religia și toate valorile morale și estetice Predominant o persoană activă, își "salva" energia vieții, evitând rușinea, mila - toate sentimentele umane care i se par umilitoare și distragându-i atenția de la "principalul" Întâlnirea cu dragostea adevărată îl face să sufere de două ori din cauza conștiinței propriei "slăbiciuni" ESTE Turgheniev a fost primul care a prezentat publicului un nou "erou cultural", un model de urmat Abia după el au apărut "oameni noi" în operele altor scriitori De asemenea, a fost un pionier în crearea unui grup de noi eroi ai literaturii - așa-zișii "oameni din popor", în primul rând țărani Deosebit de bogate în imagini cu țărani sunt "Notele unui vânător" Cu toată elegia acestui ciclu de povești, ele au fost percepute ca o expresie a "opiniei publice" Un șir de imagini ideale a stârnit indignarea cititorului față de condițiile de iobăgie, care au rupt soarta și viața oamenilor Cenzorul care a ratat manuscrisul a fost concediat, iar autorul a fost trimis la propria moșie pentru doi ani Scriitorul a văzut în țărani oameni obișnuiți care puteau fi măsurați după standardele europene: în povestea "Khor și Kalinich", el, șocând publicul "luminat", l-a comparat pe unul dintre țărani cu Goethe, iar pe celălalt cu Schiller Viața oamenilor din "Notele unui vânător" în conținutul său moral a fost ridicată la nivelul vieții umane și i-au fost aplicate standarde universale Galeria țăranilor lui Turgheniev a anticipat imaginile țăranilor din operele lui L N Tolstoi Pe lângă eroii culturali care au oferit noi modele de comportament, literatura realistă rusă a "produs în lume" o mulțime de personaje care au fost solicitate mai târziu De exemplu, din "Jurnalul unui om în plus" de I S Turgheniev a pus calea către F M Dostoievski și în continuare "Sonata Kreutzer" de L N Tolstoi A existat un interes crescut pentru diverse tipuri de "oameni mici" cu necazurile și bucuriile lor de zi cu zi În esență, literatura rusă nu și-a scos niciodată "pardesiul" lui Gogol, chiar și stând în picioare într-o ipostază eroică Prin eforturile I S Turgheniev, un alt erou din această serie de oameni obișnuiți, a fost un civil, un nobil și un mocasnic, care a experimentat o dragoste leneșă în vechea moșie a strămoșilor săi Aici se află principala contradicție a realismului critic La urma urmei, eroii realității rusești din anii și complet diferit Nu un mic funcționar, ci ministrul de Interne P A Valuev este principalul reformator al guvernului lui Alexandru al II-lea Nu locuitorii "umiliți și insultați" din mahalalele din Sankt Petersburg, ci diplomatul A M , care luptă cu disperare pentru o lume demnă de Rusia Gorceakov Nu un nobil plictisit în moșia lui, dar un om de afaceri energic s-a dovedit a fi adevăratul stăpân al vieții Rusia tocmai a ieșit din cel mai dificil război, supraviețuind durerii și rușinii din Sevastopol Iar literatura rusă a răspuns tragediei naționale doar cu "povești de la Sevastopol" ale tânărului L N Tolstoi Au murit o jumătate de milion de soldați țărani - și nici un rând despre ei de la "suferitorul pentru popor" N A Nekrasov Deci, ce fel de literatură realistă era aceasta dacă nu reflecta viața reală, ci a inventat-o, populând situații tipice cu eroi tipici credibili care au acționat conform idealului, nu realității? Aceasta înseamnă că rolul ei de predare și educație era în contradicție cu "ordinea" statului pentru sentimentul civic Aceasta înseamnă că inteligența și-a construit propria lume spirituală, diferită de idealul care a fost desenat de oamenii puterii Această lume a fost locuită de eroi tipici, recunoscuți imediat de cititor Dacă acesta este un profesor, un elev, un țăran, atunci este obligatoriu un "muncitor cinstit", un suferind, un înțelept Doamne ferește să numiți un om cinstit și un muncitor din greu vreo aripă adjutant sau chiar mai rău - guvernator Și invers: un țăran nu poate fi în niciun fel înfățișat ca un bețiv și o persoană leneșă Literatura realismului din perioada clasică l-a învățat pe cititor să iubească "totul aspru", incomod, suferind Ea l-a învățat să vadă toate neplăcerile și deformările vieții, toate greutățile ei, și nu viața însăși Nu era interesată de personajele pozitive, ci doar de cele ideale Lumea, populată de suferinzi și luptători pozitivi, conducători negativi și răufăcători, a căpătat trăsături contrastante, alb-negru Doar o gamă largă de variante de realism și flexibilitatea talentelor au salvat literatura rusă din perioada clasică de la unilateralitatea și îngustimea de vedere Pe baza centrismului literar al culturii ruse, literatura din Rusia a dobândit o asemenea autoritate publică și putere ideologică și psihologică pentru a influența mințile ca nicăieri și niciodată în lume Nu numai filozofic gândirea, dar și întreaga cultură rusă, timp de câteva decenii s-a trezit într-o ținută literar-critică Literatura nu numai că a înlocuit filozofia, educația, morala, dar a început și să dicteze regulile arhitecturii, picturii, muzicii și să ceară același "beneficiu public" de la ele În această trăsătură a realismului critic rus, se poate găsi răspunsul la întrebarea tragediei intelectualității ruse Noul model de cultură rusă pe care l-a construit a prezentat toate necazurile poporului, "omulețului" și a încercat astfel să creeze o punte între cultura iluminată a nobilimii și inteligența și lumea poporului Dar s-a îndepărtat de romantismul nobil, cultura democratică a construit o nouă lume iluzorie care aparținea unei singure inteligențe Acestea erau noțiunile ei despre dreptate, mitul ei despre oameni, visele ei de viitor Și ea a crezut sincer și complet în asta Tineri entuziaști care au mers "la popor" în anii - au fost extrem de surprinși că oamenii atât de iubiți de ei nu numai că nu i-au întâmpinat cu pâine și sare, dar și-au plătit eforturile educaționale cu nerecunoștință, ridicol și chiar i-au înaintat "autorităților" Noile nevoi ale societății corespundeau unui nou model de cultură rusă, în care literatura critică a jucat un rol decisiv Principiul artistic general al modelului literar-centric al culturii ruse a fost realismul, care a acceptat variante ale școlilor "naturale", "acuzatorii", "critice", "ideologice" În toate versiunile de realism, literatura a acționat ca o sursă stimulatoare de dezvoltare, iar inteligența ca principal creator de noi valori culturale § Fenomenul "peredvizhnichestvo" în școala rusă de artă realistă Criticul V V Stasov în anii secolul al -lea a susținut serios că "adevărata artă rusă a Rusiei post-petrine a început cu adevărat abia în jurul anilor Totul din trecut poate fi considerat o introducere mai mult sau mai puțin decentă Aceste cuvinte au fost scrise de un om care a făcut mai mult decât oricine altcineva pentru pictura realistă rusă Ea a fost creația lui preferată și sensul activității Judecata făcută în momentul celei mai înalte înfloriri a artei rătăcitoare exprima încântarea și tendințea criticii de artă din acea vreme The Wanderers sunt pe bună dreptate asociați cu școala realistă a picturii Cu toate acestea, școala realistă este mult mai largă decât Wanderers A apărut mult mai devreme Mitologia și preistoria realismului în pictură Gândirea realistă îl obligă pe artist să caute modalități de a reflecta obiectul în toate acestea manifestări și proprietăți, cât mai complet posibil Din această străduință inițială ia naștere o școală naturală, care este adesea confundată cu realismul în general Imaginea naturalistă tinde spre transmiterea cât mai exactă, până la ultimul detaliu, a unui obiect sau fenomen vizibil Scopul său final este iluzia subiectului Paradoxul naturalismului constă în faptul că o reprezentare scrupuloasă a unui obiect viu devine moartă de îndată ce se obține acuratețea La urma urmei, ochiul uman surprinde selectiv esența unui obiect dat Pe percepția vizuală se suprapun experiența artistică și de viață, gândirea asociativă etc Aici se află linia dintre naturalism și realism Când vânătorul primitiv s-a pictat mare și puternic pe peretele peșterii, iar mamutul mic și slab, era mai mult un realist decât un naturalist pentru că învinsese mamutul Școala naturală a picturii în forma sa cea mai pură a murit când a apărut fotografia Realismul folosește posibilitățile de similitudine vizibilă a unui obiect pentru a rezolva probleme mai extinse Un artist realist nu fotografiază realitatea, ci îi transmite sensul O definiție exactă a realismului nu poate fi dată Totul depinde de scopul pentru care artistul folosește metode naturaliste de reprezentare Înfățișarea unui obiect sau vorbirea despre el - aici se află linia dintre naturalism și realism După cum a remarcat artistul E Delacroix, "realismul nu trebuie confundat cu asemănarea aparentă a realității" și, prin urmare, realitatea imaginii artistice "nu depinde de gradul de imitație", adică de naturalismul imaginii "Arta primitivului poate fi mai realistă decât pictura academică" Imaginile fantastice ale lui Michelangelo sunt realiste, chiar dacă sunt departe de a fi credibile Lipsa de claritate a definiției realismului în literatura culturală și de istorie a artei a dus la termeni atât de ciudați la prima vedere precum "realism mistic", "realism magic", "realism socialist" Posibilitățile realismului în cultura rusă au fost stăpânite în așa-numita "școală a realismului rus" a secolului al XIX-lea Culmile picturii realiste au fost atinse de Wanderers Prin eforturile lor, în urma literaturii, realismul picturii ruse a căpătat caracteristicile "ideologice", "critice", "democratice" etc Din punct de vedere istoric, termenul "realism" în legătură cu pictura a început să fie folosit în critica franceză și rusă la mijlocul secolului al XIX-lea și a fost la început identificat cu "școala naturală" în Franța și Rusia în anii și , dar apoi a început să fie interpretată oarecum mai larg Pe baza influenței puternice a literaturii și a ideii intelectuale populiste în pictura rusă, s-a format propriul tip de realism critic Generația de ilustratori din anii și a încercat să intre în dialog cu realitatea, realizând ilustrații pentru opere literare Erau numiți "artiști în creion" Stilul ilustrațiilor corespundea pe deplin imaginilor cu ♦bot de porc din Suflete moarte, Inspectorul general, Istoria unui oraș etc Primul dintre pictorii școlii "naturale" a fost P A Fedotov, care a acceptat ideile literare și sociale La expoziția academică din , pictura sa "Consecința distracției", care purta inițial titlul mai literar "Dimineața unui oficial care a primit primul ordin", a fost un succes Intriga sincer "gogoliană", sarcasmul imaginii a mărturisit că pictura și-a propus să "prindă din urmă" literatura realismului critic în rolul de dezamăgitor al realității Următoarele lucrări ale lui Fedotov ("Matchmaking al maiorului", "Ancoră, mai multă ancora") au confirmat legătura inextricabilă dintre pictura de gen și lucrările lui Gogol, Ostrovsky și Nekrasov Același rol jucat de V G Belinsky în dezvoltarea literaturii de realism critic, în domeniul picturii a fost realizat de criticul V V Stasov Înapoi în - l-a lăudat pe K P Bryullov, iar în anii a răsturnat deja academismul de pe piedestalul său și a criticat limbajul artistic al clasicismului, apărând originalitatea rusă și "stilul rusesc" El i-a îndemnat pe artiști să "se inspire din istoria și mișcarea societății contemporane" În ciuda ineditului și prospețimii judecăților articolului lui V V Stașov s-a distins prin părtinire ideologică, uneori prin grosolănie evidentă față de adversari, destul de în spiritul disputelor intelectuale Pentru evaluări temperamentale și unilaterale ale lui A P Cehov l-a numit în glumă "Mamai Ekstazov" "Rebeliunea" împotriva academismului și apariției rătăcitorilor O expresie a unui punct de cotitură în înțelegerea sarcinilor artei într-o situație de schimbare socială a fost "răzvrătirea celor " de la Academia de Pictură din Pictorii ruși s-au împărțit în două tabere ireconciliabile: susținătorii academicismului și adepții democrației artă Aceștia din urmă și-au câștigat reputația de inovatori și rebeli Impulsul inițial a venit de la Academia de Pictură În anii a fost reorganizat: sistemul de internat complet pentru elevi, educația gratuită și bursele au fost desființate Studenții "Kaznokoshtnye" erau pe stradă Drept urmare, Rusia a primit un nou fenomen de "artişti liberi" A doua împrejurare care a ruinat academismul a fost deschiderea la Moscova a Școlii de Pictură, Sculptură și Arhitectură Deși a fost creat sub auspiciile Academiei de Arte, predarea acolo a fost mai proastă, morala era mai liberă, iar rivalitatea cu Sankt Petersburg ca centru de artă a fost dezvăluită încă de la început Un grup de absolvenți talentați ai Academiei (Myasoedov, Yakobi, Korzukhin, Petrov, Pukirev, Kramskoy și alții), cărora li sa permis anterior subiecte gratuite, au primit ca subiect universitar "Sărbătoarea Zeilor în Valhalla" bazată pe miturile scandinave teza lor Toți solicitanții pentru medalia de aur a Academiei au refuzat să îndeplinească această sarcină Astfel ei au pierdut viitoarea călătorie în străinătate, posibilitatea de a expune la Academie, medalia de aur, recompensa bănească etc Au preferat "natura" lor nativă rusă și slujind interesul public Pentru a rezista rivalității cu Academia, pictorii s-au unit în în "Artelul Artiștilor" și chiar au locuit împreună, într-o comună I N a devenit sufletul noii afaceri Kramskoy, inteligent, pasionat și sensibil din punct de vedere artistic, ia arta în serios Fascinat de ideile sociale și estetice, N G Cernîșevski, D I Pisareva, N A Dobrolyubov, el a dezvoltat mișcarea pe care a început-o Cu toate acestea, el nu și-a transpus punctele de vedere inovatoare în propriile sale picturi Principala dorință a "rebelilor" a fost de a afirma semnificația individualității creatoare, dreptul ei de a-și urma propriile idei despre subiectul și scopul picturii "Rebeliunea" a fost și o eliberare de corporatism, o ieșire în viața publică La primele expoziții itinerante au fost multe portrete socializate și psihologizate Personalitatea a căpătat o interpretare specială, socială Sarcina picturii a devenit un dialog cu privitorul: nu decorarea pereților palatelor, ci o conversație sinceră și prietenoasă cu concetățenii În , cu sprijinul financiar al patronilor moscoviți, artiștii au organizat Asociația Expozițiilor de Artă Itinerante Datorită acestui fapt, au fost organizate de expoziții în orașe, iar întreaga mișcare pentru semnificația socială a culturii a fost numită "rătăcire" Scopul noilor expoziții a fost conturat în carta parteneriatului: "Oferirea locuitorilor provinciei oportunitatea de a se familiariza cu arta rusă și de a urmări progresul acesteia" Noua asociație a fost condusă de artiștii N N Ge, I N Kramskoy, G G Myasoedov, V G Perov, A K Savrasov Membrii comunității artistice aveau aproximativ - de ani Colecțiile anuale de picturi au fost prezentate mai întâi în Sankt Petersburg și Moscova, iar apoi în cele mai mari orașe ale Rusiei europene Mai des decât altele, expozițiile itinerante au fost la Harkov, Kiev, Odesa, Varșovia, Vilna, Saratov, Voronezh De obicei, publicului i se prezentau - de tablouri, de dimensiuni reduse Asemenea "revistelor groase", caracterul lămuritor al picturii, însuși stilul expozițiilor au format o nouă atitudine față de artele plastice, un fel de "educație" a privitorului Formula ingenuă "ca în viață" a determinat relații noi, de încredere, între artist și privitor, relația de interlocutori apropiați în gândurile lor despre viață În această situație, mișcarea patronilor-antreprenori (S S Polyakova, K T Soldatenkov, P M Tretyakova, S I Mamontov) s-a dovedit a fi extrem de importantă, a cărei caracteristică principală a fost iluminarea Un rol excepțional în formarea "rătăcitorilor" l-au avut activitățile P M Tretiakov A început să colecționeze lucrări ale artiștilor ruși în și i-a susținut pe tinerii Rătăcitori de la prima lor expoziție din Timp de de ani, P M Tretiakov a adunat cea mai mare colecție de pictură realistă rusă, pe care a donat-o Moscovei în În anii casa lui P M Tretiakov și soția sa V N Morozova a devenit centrul cultural neoficial al vechii capitale I A am fost aici Goncharov, F M Dostoievski, I S Turgheniev, L N Tolstoi, criticul V V Stasov, aproape toți artiștii Moscovei Galeria de artă de acasă a fost disponibilă atât pentru pictori eminenți, cât și pentru privitorii obișnuiți Chiar și împăratul Alexandru al II-lea a vizitat-o odată, după care P M Tretiakov a primit titlul de nobil Filantropul a refuzat nobilimea, motivând o astfel de decizie simplu: "M-am născut negustor, negustor și voi muri" Cu toate acestea, când în filantropului i s-a înmânat diploma de cetățean de onoare al Rusiei (pictată de V M Vasnetsov), a acceptat-o cu mândrie În dispoziţia testamentară a lui P M Tretiakov, principiile sale au fost indicate, exprimând spiritul patronajului rus: accesibilitatea generală pentru "public fără distincție"; completarea constantă a colecțiilor: "achiziționați toate minunatele lucrări rare"; administrația publică, "fără birocrație" Limbajul artistic al picturii sociale Cadrul fundamental al picturii Rătăcitorilor pentru dialogul cu privitorul a format un anumit tip de limbaj artistic, care se numește "realism", adăugându-i epitete clarificatoare: "critic", "acuzator", etc Ca și în literatură, realismul artei plastice nu a coincis cu simpla copiere a naturii, ci a fost inspirat de o anumită idee socială Artiștii școlii realiste și-au comparat adesea picturile cu o fereastră deschisă Dar privitorul a văzut viața în această "fereastră" prin ochii artistului cu "atitudinea sa critică" față de realitate V G Perov "Analogii" săi literari - N A Nekrasov și A N Ostrovsky Lumea sărăciei umile a umplut sălile expozițiilor itinerante cu bucurii fără artă Artiștii ruși din anii - contemplarea abandonată viata pentru compasiune Intriga devine "maestrul" picturii, noii eroi sunt funcționari, țărani, negustori, studenți Concepte mixte de genuri "jos" și "înalt" V G Perov a devenit liderul realismului "Gogol" în pictură Pictura sa "Predica în sat" ( ) a fost destul de "Bazarov" în trucul său de îndrăzneală Eroii acestei imagini, vizitatori ai bisericii din sat, sunt prezentați într-o formă atât de inestetică, încât nu se putea abține să se repete propoziția lui Belinsky: "Totul în lume este ticălos" În , Perov a expus "Procesiunea rurală de Paște" și "Petrecerea ceaiului în Mytishchi", care a provocat un protest din partea bisericii oficiale, dar la început publicul a fost încântat Când a izbucnit un scandal cu absolvenții Academiei, Perov și-a întrerupt studiile în străinătate și s-a alăturat "răzvrăților" Cea mai productivă perioadă a muncii sale a căzut în timpul "peredvizhnichestvo" Darul excepțional al lui Perov a fost capacitatea sa de a reflecta cu acuratețe nevoile publicului El a evoluat în opiniile sale împreună cu publicul inteligent din radicalismul populist și "acuzație" în anii spre a modera liberalismul la sfârşitul anilor ' Ca un Ostrovsky și N ANekrasov în subiecte literare, el creează imagini de tityches, mistreți, o lume a sărăciei și deznădejdii ("Troica", "Sosirea unei guvernante în casa unui negustor", "Despărțirea unui mort") Iar la sfârșitul vieții, temele "Nekrasov" sunt înlocuite cu scene de vânătoare și pescuit destul de pașnice și binevoitoare, parcă descinde din paginile poveștilor lui Turgheniev Cea mai dificilă sarcină de a expune realitatea deformată și urâtă a căzut în sarcina Rătăcitorilor Au creat un strat special de pictură rusă, neobișnuit de serios, chiar melodramatic Din punctul de vedere al europeanului modern R Rilke, "Artiștii ruși sunt ca niște oameni extrem de anxioși care, privind în depărtare, sunt plini de gânduri grele și, prin urmare, nu observă deloc natura " Arta Rătăcitorilor avea o mare importanță socială Pentru prima dată, pictura, în urma literaturii, a ajuns la oameni anumiți Expozițiile de noi artiști au învățat publicul să "stea" în fața tabloului S-a format un "mediu artistic", oameni care au înțeles pictura, așa cum noua literatură formase anterior un public de lectură democratic Dar concentrarea asupra "beneficiului" indispensabil a avut un efect dăunător asupra talentului artistic și libertății creative a artistului însuși Deja pe panta zilelor sale, I E Repin, unul dintre stâlpii și "vedetele" ale Rătăcitorilor, a amintit: "La noi, artistul nu îndrăznește * să fie el însuși este împins în activitatea de publicist, este recunoscut doar ca ilustrator de idei liberale, i se cere literatură! La expoziție, ca laudă pentru tabloul lui I N Kramskoy ar putea foarte bine să spună: "Ce poveste interesantă!" Deplasarea sarcinilor artistice de către didactica socială a trezit la artiști dorința de a face în general invizibile tehnicile pur artistice, astfel încât tabloul să fie, parcă, o "fereastră" în viață Dar talentele artistice nu ar putea refuza limbajul specific al culorilor, liniilor, volumelor, fără ele pictura pur și simplu nu există ca formă de artă La sfârşitul secolului al XIX-lea realismul Rătăcitorilor își pierde treptat calitatea ideologică Mișcare în muzică și teatru Mișcarea pentru formarea unei culturi de înaltă semnificație socială a fost preluată în diverse domenii ale artei, astfel încât denumirea de "rătăcitori" poate fi atribuită tuturor manifestărilor culturii democratice Contextul atmosferei sociale și cerințele unui nou privitor, cititor, ascultător au dat naștere unei comunități de poziții și decizii artistice ale scriitorilor, artiștilor și compozitorilor La sfârşitul anilor ' prin eforturile fraților A G și N G Rubinsteinov la Moscova a fost creată Societatea Muzicală Rusă Pe baza ei s-a născut o mișcare largă pentru a promova o nouă cultură muzicală, iluminarea muzicală La inițiativa și cu participarea Societății Muzicale Ruse, au fost create școli și clase de muzică în orașele de provincie și la Moscova și Sankt Petersburg în anii au apărut primele conservatoare Schimbările au afectat și conținutul creativității muzicale "Maestru", "amator" și inovator rus A S Dargomyzhsky a continuat linia lui M I Glinka, introducând motive recitative, populare în muzica de operă Fondul ideologic al muzicii a fost exprimat mai degrabă cu pasiune de el după eșecul în al operei "din viața oamenilor" ("Sirenă"): "Nu intenționez să reduc muzica la distracție pentru ei Vreau ca sunetele să exprime direct cuvântul Vreau adevărul " În jurul A S Dargomyzhsky, s-a format un cerc de prieteni și oameni asemănători, amatori și diletanți, care au susținut cu ardoare ideea muzicii "naționale" (în interpretarea lor - "folk") Aici erau ofițerii N A Rimski-Korsakov, Ts A Cui, M P Mussorgsky, absolvent de universitate M A Balakirev, profesor de chimie A P Borodin Spre deosebire de academicismul Conservatorului din Sankt Petersburg, tinerii amatori și-au creat propria "Școală de muzică liberă", al cărei motto a fost proclamat "realism și naționalitate" Concertele acestei școli sub conducerea lui M A Balakirev erau analoge cu expozițiile itinerante Dintre inovatori-rebeli s-a dezvoltat o comunitate, numită "Mighty Bunch" Doar M A Balakirev, inițiatorul și inspiratorul cercului, a avut o educație muzicală sistematică Entuziasmul și energia creativă a inovatorilor au fost atât de mari încât au crescut din amatori compozitorii "noului val" - Mussorgsky și Rimsky-Korsakov au reușit să spună un cuvânt nou, care a alcătuit gloria muzicii ruse în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Nu întâmplător criticii l-au comparat pe M P Mussorgski cu Gogol, Nekrasov, a făcut analogii cu patosul acuzator al Rătăcitorilor Apelul său pasionat adresat muzicienilor săi contemporani: "Dă gânduri vii, purta o conversație plină de viață cu oamenii", reia apelurile lui I N Kramskoy Pe scenă, în arta "înaltă" a operei, apar aceiași eroi "din popor" ca în literatură și pictură: țărani, sfinți proști, schismatici, femei, seminariști, soldați Opere de M P "Boris Godunov" și "Khovanshchina" de Mussorgsky au făcut o adevărată revoluție, democratizând tema, modelul muzical, compoziția artei operei Compozitorul însuși și-a asociat opera cu pânzele istorice ale lui Repin și Surikov Dorința ireprimabilă de "țărmuri noi" l-a determinat pe M P Mussorgsky printre fondatorii muzicii secolului XX Printre figurile muzicii ruse de la mijlocul secolului s-au numărat grupuri de "cosmopoliți" și fanoși ai "elementului național" Reproșurile occidentalismului erau de obicei atribuite celor care nu se grăbeau să își dovedească public "naționalitatea" Printre acești "cosmopoliți" a fost P I Ceaikovski "Occidentalismul" tânărului profesor al Conservatorului din Moscova nu l-a împiedicat să exprime cu cea mai mare forță sentimentul național al lumii și structura sufletului rusesc Creativitatea P I Ceaikovski a contribuit la depășirea provincialismului școlii muzicale rusești Compozitorul a comparat muzica europeană nu cu un copac puternic, pe care criticii ruși le plăcea atât de mult să-l facă, ci cu o pădure în care "cresc copaci: franceză, germană, italiană, maghiară, spaniolă, engleză, scandinavă, rusă, poloneză etc" "Muzica europeană este o vistierie în care fiecare naționalitate contribuie cu ceva propriu în beneficiul comunității " Lucrarea compozitorului de la Conservatorul din Moscova a contribuit la înflorirea acesteia Conservatorul a devenit centrul vieții muzicale a țării, în ciuda opoziției "kuchkisților" Concertele de cameră și simfonice ale "Școlii de muzică liberă" nu au putut concura cu cele de la conservator Până în , Mighty Handful se dezintegrase Și doar N A Rimsky-Korsakov a fost destinat unei vieți creative lungi și de succes ca muzician După operele "populare" "Sadko" și "Pskovityanka", fostul amator s-a ocupat cu seriozitate de studiul teoriei muzicii, a metodelor tehnice de compoziție, a construcției de melodii populare și a arătat atât de zel studentesc încât a atins P I Ceaikovski Lucrările lui N A Rimski-Korsakov în anii , în special opera The Snow Maiden, a forțat P I Ceaikovski să recunoască - "gelos" Criticii l-au comparat pe "noul" Rimski-Korsakov cu R Wagner, observând o tendință către comploturi istorice și de basm ("Sheherazade", "Legenda orașului Kitezh", "Capriccio spaniol", "Cocoșul de aur") Și a fost el, "regele muzicii rusești", după moartea lui P I Ceaikovski a împăcat "rebeli" și "cosmopoliții" Democratizarea generală a creativității în epoca reformelor a afectat și teatrul dramatic Piese de teatru de A V Sukhovo-Kobylin a fost adus pentru prima dată pe scenă de problemele sociale, iar A N Ostrovsky a aprobat în cele din urmă noua socialitate Moralismul revelator al pieselor "Loc profitabil", "Căsătoria lui Balzaminov", "Furtuna" a prezentat spectatorului o lume necunoscută până atunci de negustori, industriași, mici funcționari și filisteni Drama realistă a domnit în repertoriul teatrelor de teatru rusești Principalele teatre de teatru din țară au fost Maly la Moscova și Alexandrinsky la Sankt Petersburg Și în , monopolul teatrelor de stat a fost abolit, ceea ce a provocat apariția teatrelor private și a trupelor de actorie, inclusiv în orașele de provincie Scena provincială a oferit teatrului maeștri atât de remarcabili precum A A Ostuzhev, M G Savina, P A Strepetova Dragostea publicului pentru spectacolele dramatice a stârnit dorința actorilor de a oferi o "poză a vieții" Fondată de M S Shchepkin, școala de actorie realistă a fost susținută de o nouă generație de artiști: M N Ermolova, A E Martynov, P M Sadovsky, A I Sumbatov (Yuzhin) Condiții noi pentru creativitate în anii - și criza mobilității Realismul ca mod de a vedea lumea și principiu estetic la sfârșitul secolului al XIX-lea a cunoscut o transformare majoră Stelele lui Nekrasov, Shchedrin, Dobrolyubov au început să se estompeze una după alta Imperativul "utilului public" a început să fie forțat la periferia creativității artistice Iar în sfera artistică, cultul pozitivismului și științei a fost înlocuit cu un interes sporit pentru filozofie, poezie, muzică și căutarea unei noi picturi anii - - o perioadă de dezamăgire psihologică în reforme, progres, oboseală din entuziasm și sacrificiu Gusturile publicului s-au întors la problemele individului, la frumusețe, lăsând deoparte considerațiile de "bine public" și "serviciu public" Schimbări importante au avut loc și cu generația de tineri entuziaști În primul rând, rătăcitorii, preocupați de problemele rusești, au rămas departe de tendințele și căutările de pictură europeană ale vremii În anii - în Anglia a apărut pictura romantică a "prerafaeliților", în Franța în a avut loc prima expoziție a impresioniștilor Rătăcitorii s-au găsit la periferie, nu au avut acces la cultura mondială Chiar și trecutul țării lor, Rătăcitorii, absorbiți de "tema zilei", erau puțin interesați În al doilea rând, prin anii entuziasmul tânăr și răzvrătirea Rătăcitorilor s-au stins, s-au dezvoltat propriile canoane Arta realismului părea că își propune să găsească și să descrie toate "urâciunile vieții", să întocmească un registru al tuturor nemulțumirilor și nedreptăților Dar cu cât căutarea artistică s-a extins pe suprafața cotidianului viața, cu atât imaginile arătau mai familiare, fără a mai provoca un șoc moral privitorului Modul descriptiv-enumerativ de a cunoaște viața a încetat să-i mulțumească atât pe artiști, cât și pe spectatori Noua generație de Wanderers nu a mai putut atrage atenția fermă a publicului În plus, foștii inovatori înșiși au început să se transforme în academicieni, reținând tineretul În afara Wanderers, se formează noi artiști remarcabili: "impresionistul rus" K A Korovin, creatorul mitului colorat despre Rusia în secolul al XVII-lea A P Ryabushkin, autorul peisajelor magice A I Kuindzhi și alții În al treilea rând, pictura Rătăcitorilor a fost prea "întorsă în literatură", prea dependentă de ideile și stările de spirit ale publicului Când literatura realismului critic a lăsat loc "întrimelor sufletului uman", când în loc de "strigăt de furie și durere" s-a auzit un râs liniștit al lui A P Cehov, filozofia Rătăcitorilor s-a topit Rătăcirea a apărut ca un analog pictural al romanului realist și și-a împărtășit soarta Primele semne ale declinului Wanderers au apărut la sfârșitul anilor : unul dintre organizatorii săi, V I Jacobi Principalul ideolog al Rătăcitorilor I N Kramskoy, după o expoziție a impresioniștilor din Rusia în , a vorbit despre faptul că "ar fi timpul să ne întoarcem la pictură la lumină, la culori" În anii parteneriatul a fost părăsit de liderul incontestabil al picturii rusești I E Repin, rupându-se brusc cu apologetul Wanderers V V Stasov Academia de Arte însăși, un bastion al inerției, a actualizat procesul de învățare, amenajând chiar câteva dintre "expozițiile itinerante" ale sale În Academia de Arte reformată, foști "răzvrătiți" au început să predea: I E Repin, V E Makovski, I I Shishkin, A I Kuindzhi Realismul, fără a-și schimba limbajul artistic, a prezentat alte subiecte și soluții picturale Artiștii noilor și "vechilor" generații au început să se elibereze de predeterminarea socială, de "direcție" După ce a început în rătăcire, pictura istorică, portretul, peisajul s-au îndepărtat din ce în ce mai mult de el Tema istorică și religioasă în pictura realistă Pictură istorică de I E Repin, V I Surikova, V V Vereshchagin a devenit un adevărat favorit al expozițiilor din anii Dotat I E Repin a fost numit "Samson al picturii rusești" În ceea ce privește amploarea subiectelor, acoperirea genurilor, utilizarea diferitelor tehnici, nu avea egal Viața sa de o jumătate de secol în artă (din anii ai secolului al XIX-lea până în anii ai secolului al XX-lea) a alcătuit o întreagă epocă Descoperiri compoziționale în picturi "corale" ("Vălci de șlep pe Volga", "Procesiune religioasă în provincia Kursk", etc ), soluții de culoare neașteptate ("Cazacii ", "Ivan cel Groaznic ", etc ) ) au fost înaintate de I E Repin liderilor picturii realiste ruse Tocmai datorită geniului său au fost vizibile în special toate slăbiciunile realismului rătăcitor V V Nabokov l-a numit pe Repin "un artist incompetent" din cauza ilustrațiilor sale prea realiste pentru "Eugene Onegin" Dar I E Repin a trăit prea mult în arta rusă și a scris prea mult în de ani de activitate creativă pentru a face față unor evaluări clare Opera sa este departe de a fi limitată la perioada realismului itinerant El a fost unul dintre primii care a simțit "insuficiența" Rătăcitorilor și a început să critice pictura anilor ' pentru "neartistic", inclusiv "Barge Haulers" În picturile sale de la sfârșitul secolului al XIX-lea a fost testată o nouă tehnică: un ton argintiu, o lovitură liberă largă, dominante de culoare, efecte de iluminare ("Libelula", "Zaporozhets", "Prițesa Sofia") Siberianul V I a fost un pictor istoric înnăscut Surikov Ajuns la Moscova în , el, în propriile sale cuvinte, "a căzut în centrul vieții populare rusești, a pornit imediat pe propriul său drum" Începând să expună în Asociația Rătăcitorilor în , V I Surikov a atins rapid faima Viața regatului Moscovei, momentele tragice de cotitură ale istoriei ruse au devenit subiectele principale ale picturilor sale ("Dimineața execuției Streltsy", "Boyar Morozova", "Menshikov în Berezov", "Suvorov traversând Alpii") În interpretarea trecutului istoric, artistul părea să urmeze cuvintele lui F M Dostoievski că "nu există nimic mai fantastic decât realitatea" IN SI Surikov i-a "depășit" pe Rătăcitori în descoperirile coloristice ale efectelor picturale din picturile sale: flacăra lumânărilor aprinse ale arcașilor în lumina fantomatică a dimineții; efectul mișcării saniei nobilei Morozova în zăpada topită, hainele cu model rusesc, aroma specială de Moscova a mulțimii; disproporția spațială dintre figura puternică a curteanului dezamăgit Menșikov și coliba înghesuită, imobilitatea ferestrelor înghețate; "căderea" rapidă a cailor, soldații Suvorov, zăpadă în diagonală peste imagine Ulterior, artistul A N Benois a numit aceste "neregularități" ale deciziei picturale "instinctul unui geniu" Realizarea artistică a lui V I Surikov este că a început să picteze picturi cu adevărat istorice, transmițând spiritul istoriei ruse, și nu doar folosind un complot din ea Deși nu exista un stil artistic în picturile sale, acestea sunt interesante pentru sinceritatea și soluțiile picturale originale Tablouri ale pictorului de luptă "istoric" V V Vereshchagin este mai degrabă etnografic Cu cea mai mare precizie, el scrie privirea vagă a armelor, pestrița asiatică a costumelor, uniforma de soldat a celor care au murit pe Shipka Odată cu Vereșchagin, Orientul a ajuns la pictura istorică rusă Indienii misterioși merg pe pânzele lui, sângele este vărsat în ciocniri perfide, elefanții, marșul maharajilor Persoană bogată și ciudată, își putea permite să renunțe la funcția de profesor de la Academia de Arte din Sankt Petersburg și să-și expună singur picturile Pentru prima dată în Rusia, expozițiile sale individuale iau forma unor spectacole - pereții sălilor sunt atârnați cu obiecte străine ciudate: covoare, măști de lemn, sabii curbate Plantele tropicale, aromele, muzica orientală au completat exotismul expozițiilor sale Spre deosebire de academicieni și rătăcitori, V V Lui Vereshchagin îi plăcea să șocheze publicul Pe rama celebrului său tablou "Apoteoza războiului", care înfățișează un munte de cranii sub un cer albastru fără milă, artistul a realizat inscripția: "Dedicat tuturor marilor cuceritori - trecut, prezent și viitor" Moartea artistului a fost o potrivire pentru lucrările sale: a murit în timpul războiului ruso-japonez, alături de amiralul S O Makarov în timpul exploziei navei de luptă Petropavlovsk din Port Arthur Tema istorică s-a apropiat și de unul dintre cei mai "neuniformi" artiști ai vremii, N N GE Care Repin și V I Surikov, el căuta temele picturilor sale din trecutul istoric Practic nu are picturi pe subiecte contemporane Un fel de răspuns la disputele dintre "slavofili" și "occidentali" a fost pictura sa "Petru I îl interoghează pe țareviciul Alexei Petrovici la Peterhof" Prenumele picturii, în mod deliberat lung și factual (mai târziu a fost oarecum simplificat), îi sublinia istoricitatea Intrigile neobișnuite pentru Wanderers sunt dezvoltate de o serie de picturi de N N Ge Patimile lui Hristos Tema religioasă creștină era practic absentă în rândul Rătăcitorilor Unele încercări ale lui I N Kramskoy ("Hristos în deșert") N N Ge, aparținând realiștilor, a încercat să avanseze pe calea înțelegerii filozofice a vieții și morții lui Hristos În timpul unei șederi de zece ani în Italia, a pictat unul dintre celebrele sale tablouri, Cina cea de taină ( ) Interpretarea cu picioarele pe pământ a sublimului complot alegoric și efectele "naturale" de lumină și umbră ale picturii au provocat indignare în rândul unor critici și aprobarea altora Figura tragică și urâtă a lui Iuda, care, prin jocul clarobscurului, se transformă într-o umbră de rău augur fără chip, a provocat apariția unui alt nume, mai puțin tradițional, pentru acest tablou - "Respingerea lui Iuda" Mai târziu, în picturile despre poveștile Evangheliei ("Golgota", "Ce este adevărul?"), Ge încearcă să depășească limitele realismului Arta mondială nu a cunoscut niciodată o asemenea imagine a lui Hristos: un "om-zeu" urât, dezordonat, suferind și liber în suferință "Orice persoană cu siguranță ar putea fi un astfel de Hristos", s-a plâns un contemporan care a vizitat expoziția Nu este o coincidență că unele dintre picturile religioase ale lui Ge au fost interzise de cenzura bisericii "Descurcat", pictură aproape neglijentă de N N Ge, după unii istorici de artă, reflectă căutarea sa pentru un nou limbaj al picturii, poate nu fără influența impresioniștilor Uneori, stilul său de pictură este numit "realism filozofic" Pictura rusă a început să acorde o atenție sporită sarcinilor artistice propriu-zise, să se îndepărteze de sarcina ideologică Cadrul filozofiei artei itinerantă a devenit clar înghesuit De la un portret narativ la unul psihologic, de la un peisaj "de stare" la un peisaj de "dispoziție" Portret realist al anilor - a apărut din "complot" itinerant, care se reflectă în numele care indică profesia, apartenența socială a persoanei reprezentate și chiar un scurt complot moral ("Stoker", "Student", "Viața este peste tot" de N A Yaroshenko) O serie de portrete ale unor personalități celebre ale secolului al XIX-lea ÎN Kramskoy (Saltykov-Shchedrin, Tolstoi, Tretiakov, Grigorovici și alții) a creat un fel de canon Toate portretele sunt "psihologice" în același mod: un fundal întunecat, o tură de / a figurii, o figură verticală statică (Kramskoy l-a citat pe jumătate în glumă pe artistul Wölfflin: "Un om cinstit trebuie să fie vertical ") Monotonia soluției picturale a acestor portrete este netezită doar de excentricitatea personalităților descrise Încercările de a crea un portret "psihologic" al unei persoane celebre i-au forțat pe artiști să apeleze la soluții picturale speciale Portretul lui F M Dostoievski de V G Perov face o impresie puternică datorită culorii sumbre gri-verde și a tensiunii în mâinile strânse strânse (contemporanii au remarcat asemănarea mâinilor strânse nervos ale lui Dostoievski în acest portret și mâinile lui Hristos din pictura lui I N Kramskoy "Hristos în deșert") Pe fondul "fotografic" I N Kramskoy s-a remarcat "dezordonat" și "greșit", cu portrete pictând "murdare" de N N Ge (Tolstoi, Herzen) I E Repin până târziu portrete, a rezolvat problema psihologizării cu virtuozitatea unui adevărat maestru Tragicul său "Musorgsky" a fost scris cu câteva zile înainte de moartea compozitorului (a putut să pozeze doar patru zile), portretul lui Pobedonostsev este aproape alegoric cu culori reci, strălucitoare, imaginea lui Tolstoi este plină de pace și seriozitate sumbră, "Protodiacon" atrage prin culori bogate și caracter strălucitor Psihologismul genului portretului a "subminat" orientarea socială a artei Dar numai peisajul a reușit să deschidă pe deplin calea către psihologismul picturii Cele mai strălucitoare nume din pictura de peisaj de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX - V D Polenov și I I Levitan Ei au creat un peisaj special, "nerătăcitor", care ar putea fi numit "peisaj de dispoziție", diferit de "imaginile naturii" în stilul lui I I Shishkin Aceasta nu este doar o "fereastra deschisă" către natură, ci o îmbinare spirituală cu ea Predecesorul lui Polenov și Levitan, profesorul lor, A K Savrasov, a rămas "un artist al unui tablou" - "The Rooks Have Arrived" Dar "Rooks" a devenit o adevărată descoperire Peisaje statice A I Kuindzhi, I K Aivazovsky, I I Shishkin, cu toată splendoarea culorilor și a măiestriei, și-a pierdut imediat statutul de inovator În , a apărut "peisajul cu arhitectură" al lui Polenov - "Curtea Moscovei" Descoperirea a fost o soluție pitorească la fluxul de lumina soarelui de la amiază, și nu doar iluminarea Lumina era ușor orbitoare, uitându-mă la poza pe care voiam să o mijesc de la soare Pictura a putut fi comparată doar cu peisajele în aer liber (adică pictate în aer) ale impresioniștilor francezi I I Levitan a ridicat pictura rusă de peisaj la nivelul unei capodopera mondiale După ce A K Savrasova, F A Vasileva, B D Polenov, a făcut încă un pas spre stăpânirea efectului "scrierea în aer liber" Dar nu era impresionist, deși cunoștea și iubea opera lor (în a vizitat Expoziția Mondială de la Paris, unde au fost prezentate peisaje de Corot, Dupre, Monet) Levitan și-a creat propria școală de realism artistic simplu, natural în afara "sarcinii sociale" Secretul principal al picturii sale este viziunea picturală absolută (ca pitch absolut) În picturile sale: "La vârtej", "Vladimirka", "Clopotele de seară", "Deasupra odihnei eterne" - natura este aproape întotdeauna într-o stare de tranziție, în uimire de mișcare: primăvară, toamnă, amurg, potop, mesteacăn, aspen Levitan nu are pânze nereușite El a prezentat publicului doar ceea ce era sigur Persoană blândă și bună din fire, nu și-a schimbat niciodată convingerile creative ca artist Era sărac chiar înfometat, dar a preferat să rămână cu un tablou nevândut decât să îl facă pe placul clientului Apropo, schițele lui Levitan dau uneori impresia de completitudine și mai mare: sunt desenate, conturul este neted, sunt mult mai multe detalii ale peisajului și sunt scrise mai atent Dar în picturile sale terminate, inspirația autentică și geniul sunt vizibile, peisajul este plin de lumină, aer, viață, dispoziție ("Vânt proaspăt Volga", "Martie", "Toamna de aur", "Primăvara Apă mare") Nu este o coincidență că P M și-a cumpărat primul său tablou student "Ziua de toamnă în Sokolniki" Tretiakov Și cele mai recente lucrări ale lui I I Levitan ("Twilight Haystacks", "Summer Evening", "Quiet Abode") vorbesc despre culmi noi, încă necunoscute, spre care se îndrepta acest geniu al peisajului rus Dar ce a mai rămas din ideea de "beneficiu public" al artei, cu care au început Wanderers? Este evident că pictura de peisaj, istoric și portret au mers departe de tipul de realism "critic" care a rezolvat problemele "sociale" la mijlocul secolului Picturile noi au devenit nu atât evenimente sociale, cât viața culturală în sine Și asta însemna că mecanismul intern de autodezvoltare a culturii a fost pornit Concepte cheie Glasnost este un concept care a început să fie utilizat pe scară largă în viața publică la mijlocul secolului al XIX-lea a desemna libertatea civilă de a-și exprima opinia în chestiuni de viață publică și politică Centrismul literar este cea mai importantă caracteristică a culturii anilor și secolul al -lea În centrul mișcării culturale a fost literatura de direcție critică, care a stabilit ritmul, tonul și comploturile pentru toate celelalte domenii ale artei Jurnalismul a jucat cel mai important rol în modelul de cultură literar-centric Nihilismul este un concept definit istoric, care denota mentalitatea tinerei generații "Bazarov" din anii ' , care a fost exprimată în cultul cunoașterii pozitive și a negării hotărâte a tot ceea ce este irațional: sentimente tandre, reflecții, precum și respingerea celor anterioare experiență culturală Conceptele istorice apropiate sunt "Pisa-Revshchina", "Rakhmetovshchina", "Nechaevshchina" Peredvizhnichestvo este o mișcare artistică și socială din anii - al XIX-lea, care a pornit de la principiul semnificației sociale a picturii și a aderat la un limbaj artistic realist Un analog al curentului realismului critic în literatură Pozitivismul (din latinescul positivus - pozitiv) este o ramură a filosofiei bazată pe afirmația că toate cunoștințele reale (pozitive) sunt rezultatul unor științe speciale Realismul (din latină realis - material) este principiul ideologic al unei percepții raționaliste, pragmatice a vieții, pe baza căruia se formează limbajul artistic al realismului, care urmărește reflectarea cât mai exactă și credibilă a realității vizibile Estetismul este o tendință de gândire estetică care consideră arta ca fiind valoroasă în sine, iar libertatea creativității ca prioritate, dincolo de evaluarea "utilității" acestora Estetica (din grecescul aishetikos) este știința legilor cunoașterii estetice, mecanismul funcționării artei capitolul "EPOCA DE ARGINT" A CULTURII RUSE § Originile filozofice, psihologice și artistice ale "noii arte" Sistemul de viață spirituală care a luat forma la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea este adesea denumit Epoca de Argint În conștiința culturală modernă, nu se limitează la fenomenele istorice și culturale ale simbolismului și modernității Mai degrabă, ar trebui să vorbim despre dimensiunea ideologică a erei culturale la începutul secolului Conținut mitologic și științific al conceptului de "Epoca de argint" Acest concept este predominant de natură figurativă și mitologică și abia începe să fie plin de conținut științific în studiile recente Originea mitologică a acestui concept este evidentă În Metamorfozele sale, Ovidiu a descris cum, după crearea lumii, omenirea a cunoscut o schimbare de secole: aur, argint, bronz și fier După paradisul pământesc, "Arcadia" epocii de aur, vremurile noi au adus omului din ce în ce mai multă neliniște și suferință Această metaforă a fost folosită pe scară largă de artiști Maeștrii simbolisticii au dat un sens mistic adjectivului "argint" În opera lor literară se întâlnesc constant imagini precum "fântâna de argint", "porumbelul de argint", "furtuni de argint" Artiștii P V Kuznetsov, V E Borisov-Musatov, M A Vrubel, L S Bakst, K A Somnul s-a remarcat și printr-o atitudine deosebită față de tonurile de gri, albastru, argintiu În memoriile lui A Bely, "argintul" era asociat cu imaginea unei noi ere: "Clopotul de argint a bătut" Metafora a început să apară în revista de artă Apollo, care a înlocuit celebrele reviste ale simboliștilor: World of Art, Scales, Golden Fleece Unul dintre primii care a folosit profesional acest termen a fost istoricul cultural P N Milyukov în discursul său "Pușkin" la Sorbona în , cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea poetului Judecăți interesante au fost exprimate de criticul "Apollo" S K Makovsky în memoriile sale "Despre parnasul epocii de argint" El a definit tipul de cultură din acea vreme ca "dorința de dincolo", "căutarea celui mai înalt adevăr", ca "frumusețe răzvrătită, în căutarea lui Dumnezeu, delirant" artă a altuia, "nu marxistă, nu sclavă spiritual Rusiei " Referințele la "adevăr mai înalt", "înțeles mai înalt", "nou fior" pentru omul modern sună manierat și neclar Cercetătorii tocmai se apropie de a descifra mitologia Epocii de Argint, "traducând" judecăți uneori înalte într-un limbaj înțeles și rațional A Etkind definește calea unei "viziuni reînnoite asupra lumii" cu ajutorul aceleiași metafore: "De la Epoca de Aur la Epoca de Argint, ocolind Epoca Fierului cu dezgust" "Noua" artă s-a realizat în opoziție cu cultura anterioară, conectându-se cu tradiția culturală de-a lungul secolului, peste generația anterioară, sărind peste stratul cultural al aproape întregului secol al XIX-lea Pentru maeștrii epocii de argint, Pușkin, Rokotov, icoana, bufoneria, păgânismul erau mai apropiate, mai de înțeles; erau percepuți ca predecesori sau chiar contemporani Epoca de argint ca eră culturală include Art Nouveau, simbolism, filozofie religioasă și avangardă Apariția lor la sfârșitul secolului al XIX-lea a marcat linia de demarcație între starea "veche" și "nouă" a spiritului național Literatura clasică, pictura rătăcitorilor își pierdeau adepții Ultimii piloni ai culturii clasice - L N Tolstoi, A P Cehov și alții - la începutul secolului al XX-lea s-au înălțat ca niște stânci într-o mare deodată puțin adâncă Deci, cum definiți această epocă uimitoare? Ca fenomen pur rusesc sau ca având omologi europeni? Precum decadența sau renașterea? Dar poate că nu sunt atât de opuși până la urmă? Decadența este încă interpretată ca un declin, declin Dar căderea a ce? Și cum poate apărea o "cultură a apusului" chiar la începutul unei noi mișcări? Contemporanii Epocii de Argint vorbesc cu unanimitate rară despre sentimentul renascentist al acestei epoci "În Rusia, la începutul secolului, a existat o adevărată renaștere culturală " a scris N A Berdiaev Cât de justificate erau aceste sentimente? Și cel mai important - poate fi numită Epoca de Argint o variantă a culturii de tip renascentist? DE Cultura europeană a marcat și reflectat clar epoci culturale: Renaștere, Reforma, Iluminism Și cultura rusă? Despărțirea secolului al XVII-lea în locul Reformei, ucenicia petrină în loc de Iluminism, elemente pre-renascentiste și "miracolul" lui Pușkin în loc de Renaștere? Epoca de Argint, de fapt, a fost o altă încercare de decolare renascentist Dar au existat în Rusia la sfârșitul secolului al XIX-lea? factorii care au dat naștere Renașterii europene? Au existat motive pentru o explozie de mândrie națională? Nu, imperiul lui Alexandru al III-lea și experiența culturală a secolului al XIX-lea nu li s-a oferit această oportunitate Mai mult decât atât, încercarea unei renașteri ruse a fost făcută nu înainte de acea perioadă a istoriei europene, care se numește "timpul nou", ci chiar la sfârșitul ei În plus, spre deosebire de Renașterea clasică europeană din secolele XIV-XVI Epoca de argint practic nu a afectat cultura erelor ulterioare Să ne exprimăm convingerea că singura sursă a Renașterii ruse a fost energia creatoare a intelectualității A fost o construcție artificială și pricepută, care își datora în întregime existența efortului intelectual și creator cu adevărat eroic al intelectualității la începutul secolului A intrat în viață a treia generație a intelectualității ruse, care, prin decadență, a renunțat la moștenirea părinților lor - fanatici ai "binelui public", admiratori ai D I Pisareva, N A Nekrasova, N G Cernîşevski Aceștia erau oameni strălucit educați care s-au simțit liberi în oceanul culturii mondiale și au căutat să reînvie moștenirea culturală a propriei țări Dar cel mai important lucru este că erau pregătiți și capabili de ardere creativă ridicată Se poate spune că au construit, construit Renașterea rusă din singurul material de care dispun - propriul suflet și propriul talent Poate că această circumstanță explică și fragilitatea ascensiunii - de fapt, în timpul vieții unei generații Cadrul cronologic al Epocii de Argint este mai precis decât conținutul său: - de ani la cumpăna dintre secolele XIX-XX Începutul este obișnuit, la prima vedere, evenimente: în , a fost publicată prima colecție "Bryusov" de poeți simboliști; a văzut scena operei M P Mussorgsky "Hovanshchina"; compozitorul-inovatorul A N Scriabin; în , la Sankt Petersburg a fost înființată o asociație creativă fundamental nouă "World of Art"; "Sezonurile rusești" ale S P au început la Paris Diaghilev Perioada de glorie a culturii Epocii de Argint cade în anii secolul XX și sfârșitul său - pentru - Potențialul cultural al decadenței Sfârșitul secolului al XIX-lea a devenit pentru cultura rusă un moment de căutare a unei noi conștiințe de sine Cam la această oră A A Block a scris: În acei ani îndepărtați, surzi, somnul și întunericul domnea în inimi Pobedonostsev peste Rusia Întinde aripi de bufniță În societate creștea un sentiment de disconfort și anxietate, care în presă, literatură, scrisori și jurnale era adesea numită expresia franceză "La Fin de sie'ele" - "sfârșitul timpului", "sfârșitul unei ere", " rândul timpului" Decadența reflecta o stare de spirit specială, pe care contemporanii o numeau sindromul "sfârșitului culturii" Epoca Iluminismului a dat un sens al timpului ca o serie de zile și ani, ca pe un calendar La începutul secolului, imaginea liniară a timpului istoric era percepută ca ciclul timpurilor (ciclul anotimpurilor și munca țărănească la sol) Săgeata timpului a făcut, parcă, o abatere, o rupere, un nod La sfârşitul secolului, acest sentiment de "sfârşit de ciclu", completarea cercului cultural, s-a dovedit a fi deosebit de puternic Reacția inițială a culturii la schimbările tulburătoare din viață s-a exprimat în fenomenul decadenței ("declin", "declin", "decădere a culturii") Decadența a precedat Epoca de Argint nu atât în timp cât în atitudine, în sistemul artistic Pesimismul lui nu a fost atât o negare a experienței culturale anterioare, cât o căutare a modalităților de a trece la un nou ciclu Era necesar să scăpăm de moștenirea epuizată a secolului trecut, să trecem ușor în cel nou De aici și impresia naturii distructive, distructive a decadenței ruse Negând vechiul, a deschis calea către nou, dar a lăsat ca moștenire un sentiment sâcâitor de instabilitate și singurătate într-o lume în schimbare rapidă În primul rând, așteptarea catastrofală a sfârșitului de secol a eliberat conștiința de o percepție raționalistă a lumii, care nu putea explica angoasele de la începutul secolului Era necesar un apel la irațional, iar formele de artă care au un limbaj cel mai îndepărtat de raționalism ies în prim-plan: poezia, muzica, dansul În al doilea rând, omul a devenit acut conștient de neputința sa înainte de trecerea timpului și de instabilitatea lumii Omul a simțit pentru prima dată puterea înfricoșătoare a științei și puterea tehnologiei Alături de ei, viața umană părea prea fragilă și vulnerabilă Răspunsul a fost atenția specială a culturii pentru sufletul uman Atenția sporită acordată vieții private explică popularitatea fenomenală în Rusia a lui O Wilde, G Ibsen, F Nietzsche Societatea rusă a întâmpinat învățătura individualistă a lui F Nietzsche cu atâta entuziasm încât nu a cunoscut-o în patria sa Aceasta a mărturisit că idei similare existau deja în conștiința publică rusă, a apărut un fel de cerere spirituală Poezia "noii morale" a avut un succes deosebit cu neoromanticii anilor : Merezhkovsky, Rozanov, Bryusov V Ya Bryusov a afirmat dreptul absolut al individului: Urăsc umanitatea fug de el Singura mea patria este sufletul Meu pustiu Epoca de Argint nu s-ar fi putut manifesta niciodată cu un impuls atât de puternic dacă decadența s-ar fi limitat la negația și răsturnarea idolilor Decadența a construit un nou suflet, dar l-a și distrus, punând scena Epocii de Argint În esență, decadența a devenit o modalitate șocantă de "a sătura de vechea cultură", o pârghie arhimediană de eliberare a sufletului pentru a căuta alte direcții ale creativității Decadența a ajutat cultura rusă să depășească provincialismul rătăcitorilor, să îmbine un nou impuls al spiritului național cu descoperirile culturii europene din a doua jumătate a secolului al XIX-lea "Complotul sufletului uman" și "legea suferinței" a lui Dostoievski în cultura epocii de argint Atenție mare la nuanțe psihologice, o încercare de a dezlega mecanismele sufletului uman a început cu adevărat în cultura rusă cu F M Dostoievski Îndepărtându-se de muncă în numele "binelui public", scriitorul s-a îndreptat către bărbat și a pus întrebarea: "Ce este fericirea?" În cadrul raționalismului, această întrebare nu are răspuns Roman F M "Însemnări din subteran" ( ) a lui Dostoievski este, în esență, un pamflet despre cel mai "social" roman din literatura rusă, "Ce este de făcut?" După Note, un astfel de roman nu a mai devenit posibil, învins de o întrebare caustică despre "fericirea universală": "Va eșua lumea sau nu ar trebui să beau ceai?" În Note din subteran, Dostoievski pune în contrast două simțuri ale lumii Pe de o parte, imuabilitatea legilor obiective ale naturii, când toată lumea strigă că "de două ori doi este patru", iar zidul este zidul și "nu poți să te răzvrăți" și "i-i iei așa cum sunt, nu e nimic de făcut" se încrunta " Dar sufletul și sentimentele trăiesc într-o lume diferită și după o logică diferită Și are propriile ei argumente: "Doamne, ce-mi pasă de legile tale ale naturii și ale aritmeticii, când nu-mi plac astea de două ori doi patru nu voi sparge zidul cu mine frunte, dar n-o voi suporta doar pentru că ea este legea Legea este cea care doare F M Dostoievski pare să fi pus capăt presupunerilor vagi din literatura rusă din perioada anterioară că motivația comportamentului uman se încadrează rareori în limite logica si beneficii evidente Nu este surprins de această proprietate ciudată a sufletului uman: tocmai în patosul iraționalității alegerii umane constă "legea suferinței" lui "Și de ce ești atât de ferm, atât de solemn convins că doar o singură prosperitate normală și pozitivă o singură prosperitate este benefică pentru o persoană? Mintea greșește în beneficii? La urma urmei, poate că o persoană iubește mai mult decât prosperitatea? Poate suferința îi este la fel de benefică ca și prosperitatea? Și o persoană iubește uneori suferința teribil, până la pasiune, iar acesta este un fapt Psihologia suferinței umane este explorată de Dostoievski până în profunzimi mistic paradoxale În romanul Umiliți și insultați, prințul explică cu cinism de ce nu i-a returnat banii femeii pe care o înșelase și o jefuise: cel mai mare extaz este să se recunoască pe deplin drept, generos și să aibă tot dreptul să-și numească un ticălos pe infractor Această intoxicare de răutate se găsește în firea lui Schiller N-aș vrea să o privesc de această fericire și nu i-am trimis bani Ce este atunci generozitatea umană dacă nu egoismul sufletului? În romanele ulterioare, Dostoievski mută atenția autorului de la circumstanțele vieții la circumstanțele sufletului El rezolvă eterna întrebare despre raza moralei umane: "Dar dacă nu există Dumnezeu, atunci totul este permis?" La urma urmei, Raskolnikov ajunge la granița omului - crimă Nimeni în literatura rusă nu a repetat atât de îngrozitor și de puternic biblic "Să nu ucizi" într-o imagine artistică Natura mistică a profețiilor lui Dostoievski a combinat cel mai profund și mai autentic realism cu precizia supranaturală a senzațiilor A explicat lucruri care, în principiu, nu pot fi explicate Principala lege morală a lui F M Dostoievski, care a devenit unul dintre fundamentele noii lumi a imaginilor artistice, este legea suferinței care însoțește o persoană toată viața În consonanță cu atitudinile ortodoxe, suferința a fost înțeleasă ca o cale de purificare spirituală Amintiți-vă de imaginea lui Alyosha Karamazov, care a făcut un fel de "ascensiune a sufletului" tocmai în suferință În romanele lui Dostoievski, evenimentele principale au loc nu în circumstanțele exterioare ale vieții eroului, ci în adâncul sufletului său O persoană este cufundată în "ideea-gând" și reacționează la evenimente externe pe baza stării sale de spirit Personajele lui se gândesc, raționează în permanență Gândul este perceput ca mișcarea vieții În romanul Crimă și pedeapsă, Nastasya îl întreabă pe Raskolnikov: - Ce faci? - Muncă - Ce fel de loc de muncă? - Gândi Chiar și descrierea gândurilor îi face să le perceapă ca pe o ființă vie, ostilă unei persoane: ea a "chinuit", "a urmărit", "a chinuit", "a înțepat", iar el a "alungat-o", "a respins-o" Gândurile "învârte ca un vârtej", "ca haos", "un întreg vârtej de gânduri", etc Apel la lumea irațională a sufletului F M Dostoievski a schimbat și numirea scriitorului în viața spirituală rusă Acum nu este un profesor și un judecător, ci un profet Tehnica literară a lui Dostoievski trădează și funcția de profeție După cum știți, aproape că nu avea schițe, rareori corecta ceea ce fusese deja scris, dar a dedicat mult timp "gândirii" romanelor sale Întâlnește astfel de pagini (în "Adolescentul", "Demonii" sau "Însemnări din subteran") că se potrivesc în secția de bolnavi mintal Stilul său literar atinge cea mai mare frumusețe și expresivitate în monologuri-revărsări ale personajelor Rolul lui F M Profetul Dostoievski a fost solicitat de cultura rusă după moartea scriitorului Potrivit lui V V Rozanov, "printre abur și electricitate, lângă gramofoane, militarism și bănci, o soartă fericită a dat poporului rus în persoana lui Dostoievski o bucată de "literatură sacră", a dat o nouă "carte Sibila", un fel de "cuvânt sacru" Sărbătoarea lui Pușkin din în soarta culturii ruse În iunie , la Moscova au avut loc sărbători cu ocazia deschiderii monumentului lui A S Pușkin pe Bulevardul Tverskoy lângă Mănăstirea Strastnoy Pentru prima dată în Rusia, a fost deschis un monument pentru un scriitor A fost creat la inițiativa publicului și din donații private Acest eveniment, organizat de comunitatea intelectuală, poate fi considerat un moment cheie în identitatea națională a noii Rusii Organizatorul sărbătorii a fost Societatea Iubitorilor de Literatură Rusă (înființată în , reînviată în ) Floarea culturii ruse s-a adunat la Moscova, stârnind astfel o atenție sporită a publicului Cele de ziare și reviste incluse în lista oficială a delegațiilor reprezintă doar o mică parte din reprezentanții presei care au fost prezenți la ceremonie Au fost invitați T Carlyle, W Mackenzie, V Hugo, G Flaubert, A Rimbaud, A Tennyson, L Leger A sosit însă doar ultimul Dar apoi au fost prezenți toți copiii și rudele poetului, prietenii lui, liceenii * În cursul evenimentelor publice, a apărut o conștientizare acută a continuității culturii ruse, un sentiment de mândrie națională Pușkin și-a prezentat propria istorie, un fel de "antichitate" a noii culturi rusești A existat un sentiment de "maturitate" al unei culturi care are propria "biografie" Criza culturii rătăcitoare la sfârșitul anilor ' a ridicat brusc problema istoriei culturii ruse, a rădăcinilor sale Sărbătorile anului au oferit o șansă de a pune piatra de temelie pentru un model de cultură care era alternativă la Rătăcitori Explozia bombei teroriste de la Palatul de Iarnă, care tunăse cu câteva luni în urmă, a derutat atât guvernul, cât și societatea, demonstrând rezultatul sângeros al nihilismului Societatea părea să înghețe în așteptarea cuvântului adevărat - și era de așteptat, ca întotdeauna, de la literatură Lideri recunoscuți ai literaturii au fost rugați să ia cuvântul la serbări: I S Turgheniev, F M Dostoievski, precum și D V Grigorovici, A N Ostrovsky, Ya P Polonsky, A F Pisemsky, L N Tolstoi, M E Saltykov-Șcedrin, A A Feta La începutul vacanței, I S Turgheniev, recunoscutul "rege al literaturii", a fost în centrul atenției Discursul său la prima ședință publică a OLRS a fost bun, dar nu a sunat ca Cuvântul, rostit cu o voce liniștită și inexpresivă Dar reacția la F M Dostoievski, rostit în a treia, ultima zi de vacanță, a depășit tot ce se putea prevedea în cele mai sălbatice așteptări Ea a făcut o impresie uluitoare, fulgerătoare asupra publicului și scriitorilor adunați, deoarece scriitorul exprima o idee care se maturiza deja subconștient în societate Întâlnirea a fost întreruptă, "publicul era furios" ESTE Turgheniev i-a acordat lui Dostoievski onoarea de a încununa bustul lui Pușkin cu o coroană, ceea ce a însemnat recunoașterea simbolică a lui Dostoievski ca "rege al literaturii ruse" Societatea Iubitorilor de Literatură Rusă a mărturisit în raportul său: "Când a terminat Dostoievski, toată sala era spiritual la picioarele lui A câștigat, a atins, a captivat, s-a împăcat Bărbații aveau lacrimi în ochi, doamnele plângeau de emoție, gemetele și tunetele umpleau aerul " În aceeași seară, F M Dostoievski și-a descris impresiile într-o scrisoare către soția sa: "Când am proclamat la sfârșit despre "unitatea universală a oamenilor ", sala era, parcă, într-o isterică, când am terminat un vuiet un strigăt de încântare Oameni necunoscuti plângeau, plângeau, s-au îmbrățișat și s-au jurat unii altora să fie cei mai buni, să nu se urască în viitor, ci să se iubească Care a fost acel discurs? În discursul lui Dostoievski, pentru prima dată după disputa dintre "occidentaliști" și "slavofili", o altă idee naţională El a fundamentat misiunea istorică a națiunii ruse ca purtătoare a culturii universale, subliniind că "a deveni un adevărat rus înseamnă a deveni un frate pentru oameni, un om om " Pușkin a fost văzut de Dostoievski ca un exemplu de un astfel de poet naţional "tot-uman" În capacitatea sa de a asimila o tradiție culturală diferită, în "reactivitatea sa la nivel mondial", Dostoievski a văzut principala trăsătură a întregii culturi ruse, promițându-i un viitor mare Discursul lui Dostoievski Pușkin a devenit un eveniment pentru că a rezumat o dispută de secol și jumătate despre locul culturii ruse în sistemul civilizației mondiale Scriitorul și-a exprimat convingerea că cultura națională de pe vremea lui Pușkin s-a eliberat de scutecele europene, a devenit o parte independentă și valoroasă a civilizației mondiale "Complexul de inferioritate" exprimat de disputa dintre "occidentali" și "slavofili" a fost depășit S-a încheiat cu o formulă universală: o cultură cu adevărat națională nu poate decât să fie universală Astfel, perioada de formare a culturii ruse din timpurile moderne a fost încheiată Sărbătoarea a fost evaluată ca "un act de auto-reflecție", indicând că "națiunea este în sfârșit gata să participe la hotărârea propriului destin" Cuvintele "societate", "inteligente" au căpătat un adevărat sens istoric Cultura rusă a adus la suprafața vieții creative un sistem de valori care era radical diferit de cel profesat de tinerii nihilisti din anii și În "Note din subteran" există un monolog lung despre tipul de "romantici" ruși, în a cărui apariție s-au ghicit trăsăturile "luptătorilor pentru fericirea poporului" "Proprietatea romanticului nostru este de a înțelege totul, de a vedea totul și de a nu se împăca cu nimic de a nu pierde din vedere un scop practic util și, în același timp, de a păstra "frumos și înalt" în sicriul vieţii sale în sine de nesfăcut Omul larg este romanticul nostru și cel mai de seamă necinstiți dintre toți necinstiți și ce trepte atinge! " Ceea ce Dostoievski numea "romantism", idei "progresiste", a însemnat pentru el un început diabolic, demonismul Din fericire, oamenii vin doar prin pocăință, reînnoire a sufletului și libertate interioară Iar "fericirea publică" produce întotdeauna beneficii jignite și ocolite Soarta spiritului rus și soarta Rusiei însăși, potrivit F M Dostoievski, a fost decis nu prin schimbarea circumstanțelor exterioare ale vieții, ci prin confruntarea internă dintre Bine și Rău Această problemă este dedicată romanului său "Demonii", scris sub influența istoriei reale a teroriștilor populiști Proiectul inuman al lui Shigalevsky "paradisul" îl conduce direct pe scriitor la imaginea mistică a "lacrimii unui copil" ca un preț imposibil de mare al fericirii universale Studiul practicii amoralismului pe drumul către "fericirea universală" îl face pe Dostoievski să prevadă inutilitatea creatoare a revoluției Imoralismul și violența nu pot avea un potențial creativ, constructiv În primul rând, ele distrug sufletul uman, și nu circumstanțele exterioare ale vieții Sunt aceleași tentații ale Marelui Inchizitor din romanul "Frații Karamazov": fericirea pământească în schimbul libertății și demnității sufletului Dostoievski a căutat o contrabalansare a amenințătorului șigalevism anti-hrist prin pocăință și eliberare a sufletului Așa s-a născut celebra sa formulă "Frumusețea va salva lumea" Tema "demonilor", dezbaterea despre care nu s-a epuizat până astăzi, este de a pune problema globală a Binelui și a Răului, divin și diavolesc în sufletul omului Nu întâmplător filosofii de la începutul secolului XX, autorii colecției Vekhi, au apelat la Dostoievski ca un aliat intelectual pentru a dezminți miturile intelectualității ruse despre revoluție și socialism S-a orientat în special către lucrările lui F M Dostoievski N A Berdyaev, care a văzut în Legenda Marelui Inchizitor din romanul Frații Karamazov un model de revoluție: "Marele Inchizitor vrea să îndepărteze povara libertății de la o persoană El promite oamenilor fericire, dar mai presus de toate îi disprețuiește pe oameni, pentru că nu crede că sunt capabili să îndure povara libertății, că sunt vrednici de veșnicie le aranjează viața, respingând pentru ei, slab și jalnic, tot ce este extraordinar, divinator și nedefinit Cu aproape o jumătate de secol înainte de starea "fericirii universale" F M Dostoievski a dezvăluit toată imoralitatea fericirii fără dreptul de a alege, fericirea unui sclav bine hrănit, precum și esența antihristică a celui care dă fericire în schimbul libertății "Spiritul autodistrugerii și inexistenței" este adevăratul nume al socialismului, care ispitește omul cu "pâine pământească" Începând cu Dostoievski, noua paradigmă a culturii a încercat să conteze de la cel mai înalt sens al existenței umane, să "cucerească eternitatea" fără a o schimba cu sațietatea de moment Căutarea unei noi conștiințe religioase în cultura seculară V S Solovyov Căutarea unor noi baze ale culturii în Rusia s-a îndepărtat de la pozitivism la teorii bazate pe experiența senzorială și conștiința religioasă Componenta religioasă a viziunii asupra lumii este cea mai importantă caracteristică a culturii epocii de argint Aceasta este diferența sa față de perioada anterioară, când problemele religioase nu erau incluse în gama de probleme în discuție (cu excepția "inițiatorului" disputei - P Ya Chaadaev) Dar motivul religios al renașterii culturale nu a coincis cu versiunea oficială a religiozității ortodoxe Biserica Ortodoxă Rusă, ca structură de stat, a făcut multe pentru a împiedica inteligența rusă să vină la căutarea adevărului în Dumnezeu Gândirea bisericească, nefiind reînnoită la mijlocul secolului, nu a putut pătrunde într-o nouă cultură O nouă conștiință religioasă a apărut la intersecția dintre filozofie și teologie, literatură și învățăturile morale seculare Creatorii săi au fost un grup de gânditori străluciți de la sfârșitul secolului al XIX-lea: P A Florensky, N F Fedorov, S N Bulgakov, I A Ilyin, G V Fedotov, frații Trubetskoy, pr Ioan de Kronstadt - și scriitori: F M Dostoievski, L N Tolstoi, Vyach Ivanov, A Bely și alții Spațiul de percepție senzuală, irațională a lumii a fost stăpânit și organizat ca o nouă conștiință religioasă Ea a inclus elemente de amintiri ale păgânismului și creștinismului reînnoit, și ideea universală, și cosmism și învățături moraliste În cultura rusă, s-a format o înțelegere a lumii ca înțelegere a principiului divin Această mișcare culturală și intelectuală a început cu personalitatea și ideile lui V S Solovyov El este numit în mod rezonabil unul dintre predecesorii epocii de argint și "părintele simbolismului rus", deși filozoful însuși a negat inovațiile simboliștilor în toate modurile posibile Personalitatea acestui om respinge binecunoscuta zicală că "natura se sprijină pe copiii geniilor" Fiul unui istoric celebru, a devenit un remarcabil filozof rus Lucrarea sa de master împotriva pozitivismului a fost o încântare - autorul avea doar de ani Și-a susținut teza de doctorat la vârsta de de ani, iar împreună cu o carte despre biserica universală, aceste lucrări au conturat imediat esența concepțiilor sale istoriozofice și culturale Ideea sa principală a fost teza "universalismului creștin", adică o unificare spirituală supranațională bazată pe o cultură creștină comună - "lumea unității universale a neamului uman, al cărei fundament imuabil este dat în Biserica lui Hristos " V S Solovyov a respins atât imperialismul, cât și naționalismul, prevăzând un loc mai demn pentru Rusia: "A restabili această imagine adevărată a Treimii divine pe pământ este ideea rusă" În învățătura sa morală și religioasă, noua conștiință de sine a Rusiei de la sfârșitul secolului al XIX-lea sună: "De fapt, suntem europeni irevocabili doar cu un sediment asiatic în fundul sufletului nostru Suntem Europenii ruși " "Europeanul" în înțelegerea filozofului nu este o caracteristică națională, ci o conștientizare a apartenenței cuiva la cultura mondială și europeană "Toată lumea ar trebui să devină europeni Conceptul de european ar trebui să coincidă cu conceptul de persoană "Conform lui V S Solovyov, a venit timpul pentru o comunitate de oameni pe bază de bunătate, un fel de "frație de oameni buni" A doua cea mai importantă idee a lui V S Solovyov, care a contribuit la apariția unei noi viziuni asupra culturii, a fost filozofia sa a "toate-unității" ca depășire a cunoașterii pur raționale Nici experiența, nici gândirea nu pot conduce la adevăr De fapt, cum iar în viața însăși, într-o legătură inseparabilă, "existent, unul, totul" este întruchipat Filosofia unei lumi integrale, indivizibile, percepția adevărului ca un aliaj de semnificații, simboluri și secrete corespundeau stării de spirit a viitorilor simboliști Această direcție a constituit o versiune separată a gândirii rusești a secolului următor Filosofia unei percepții integrale, inseparabile a lumii a apărut în L I Shestov în conceptul de "allness", în V V Rozanov - în teoria sensurilor multiple, în A A Blok - sub forma unei săgeți care zboară prin ființă, Bakhtin - în "culoarul vocilor" Dezvoltarea acestei idei a condus la conceptul de "întreaga cunoaștere", care combină rațiunea, sentimentul și credința, adică semnificațiile, simbolurile și secretele Aceasta era atitudinea față de lume pe care simboliștii o mărturiseau, distingând aspectul exterior al unui obiect de "înțelesurile" sale, uneori inaccesibile minții și ghicit doar de perspicacitatea sufletului În articolul "Semnificația generală a artei", V S Soloviev a exprimat o idee care a devenit principiul artei ruse din epoca de argint El credea că sarcina estetică a artei este "continuarea operei artistice începute de natură", adică nu "reflectarea" frumuseții lumii, ci aducerea ei în lume, creând o nouă lume a omului, crescând Bine și Frumusețe Pe această cale, a fost necesar să se depășească distanța dintre religie și artă, iar atunci va deveni posibilă o "sinteză a tuturor": simbolurile magice ale obiectului, semnificația divină în el și reflectarea obiectului în artă Adresată omului, gândirea religioasă a lui V S Solovieva s-a opus raționalismului din anii și și a contribuit la formarea unui nou sistem de valori și a unei noi estetici După asasinarea lui Alexandru al II-lea de către Narodnaya Volya, Solovyov i-a scris fiului său o scrisoare, propunându-i să acționeze contrar logicii statului și pe baza sentimentelor creștine - să-i ierte pe ucigașii tatălui său V S Solovyov credea că în acest fel Alexandru al III-lea îi va priva pentru totdeauna pe terorişti-revoluţionari de aureola martirilor, îi va distruge moral După cum știți, împăratul nu a profitat de șansa de a influența radical opinia publică, iar V S Solovyov și-a pierdut funcția de profesor Mulțumită lui Vl Solovyov a primit în colecția "Probleme ale idealismului", care a devenit un fel de "test al stiloului" pentru viitorul "Vekhi" Ideea universalismului creștin și a unității culturale, preluată de filozofii religioși (S N Bulgakov, P V Florensky, N A Berdyaev, S L Frank, G V Fedotov și alții), nu a însemnat deloc o revenire la religiozitatea bisericească Era, mai degrabă, religiozitate culturală, înțelegerea experienței istoriei noi din adâncurile creștinismului Avea loc un proces care, într-un anumit sens, era opusul celui care a avut loc în timpul Renașterii "Fier" secolul XIX raționalismul și dușmănia au umbrit fostul umanism renascentist Filosofii epocii de argint au construit un "nou umanism" care să ridice problema nu numai a omului, ci și a societății, a comunicării între oameni, a comunicării, a problemei "noi": îmbinarea libertății individuale cu eliberarea socială "Universalitatea" originilor noii culturi ruse La editurile "Scorpion" și "Musaget" au fost traduse și publicate un număr fără precedent de lucrări ale literaturii mondiale: filozofie (de la autori antici și Upanishad-uri la mistici germani), poezie (de la Virgil și Petrarh la modernul Baudelaire, Shelley, Verlaine, Verharne, Novalis și alții reprezentanți ai simbolismului european) Odată cu apariția mișcării simboliste, a început o adevărată "epidemie a universalității" literaturii ruse K D Balmont era pasionat de Anglia medievală, de civilizația incașilor și de literatura spaniolă, mistici din toate timpurile; au tradus psalmi asirieni, poeți englezi, francezi, cehi, norvegieni El a recunoscut în glumă că nu a studiat, poate, doar limba "zuluului african" V Ya Bryusov - o abundență de teme romane, asiriene și bizantine A fost atras de păgânismul rus și de ocultismul european Romanul "Oceanul de foc" este scris de el cu un sentiment precis al Europei medievale Cunoscând perfect limba și literatura franceză, Bryusov a devenit un traducător subtil al poeților simboliști francezi, corespondent cu E Verharne În - el a fost angajat în alcătuirea unui "catalog" gigantic de culturi ale Chinei, Egiptului și indienilor americani necunoscute Europei Contemporanii vorbeau despre el ca despre un poet "învățat", care putea fi ușor imaginat ca profesor de astronomie sau istorie A Bely era îndrăgostit de Orient Era interesat de manuscrisele indiene antice, de Upanishade, de antroposofia indiană A A Blok cunoștea foarte bine textiștii germani și poezia medievală, sună atât de "european" în drama sa "Trandafirul și crucea" Era îngrijorat de Rus păgân, creștinismul timpuriu, a studiat cu entuziasm istoria sectarismului rus, i-a fost pasionat de antroposofie și a lucrat la Istoria formării conștiinței de sine Fiind un scriitor profesionist prin educație (a absolvit facultatea de filologie a Universității din Sankt Petersburg), Blok, împreună cu aceasta, a arătat un interes pentru arta dramatică și cinema Bagajul intelectual al teoreticianului simbolismului Vyach Ivanov și-a impresionat contemporanii Ca mulți, îi plăcea filozofia medievală, misticismul, ezoterismul Lucrările lui E P Blavatsky, cărțile despre religia Egiptului și istoria civilizațiilor antice au ocupat un loc de cinste în biblioteca sa extinsă A citit toată literatura europeană în limbile originale, a scris el însuși poezie în italiană și franceză, a înțeles profund pictura și muzica PE Berdyaev l-a numit "cel mai cult om" pe care îl întâlnise vreodată: "cel mai rar reprezentant al umanismului mediteranean" Extraordinara erudiție a lui D S Merezhkovsky Prietenii l-au numit "carte de mers", iar vizitatorii îl găseau cel mai adesea pe o scară sub tavan, citind o carte din biblioteca lui extinsă O cunoaștere profundă a culturii mondiale a distins majoritatea artiștilor, muzicienilor și personajelor de teatru ruși din acea vreme De fapt, nu exista timp istoric, cultură națională, problemă umană care să nu intre cumva în cultura Epocii de Argint Antichitate, Evul Mediu european și-au găsit admiratorii înfocați în V A Serove, M A Vrubel, L S Bakste, V E Borisov-Musatov Și asta a dat culturii ruse de la începutul secolului XX trăsături ale enciclopedismului Renaşterii Interesul pentru cultura lumii nu a ocolit atenția specială tradițională pentru Renaștere față de cultura lumii antice În plus, simboliștii au fost contemporani săpăturilor senzaționale ale lui Schliemann Europa a fost atunci fascinată de farmecul Greciei homerice de deschidere: aurul Troiei, Micene, mormântul lui Agamemnon Expozițiile și traducerile autorilor greci au devenit banale și în Rusia Persoanele de la începutul secolului s-au simțit în vârful piramidei istoriei, moștenitorii întregii bogății culturale a omenirii În articolul "Probleme ale culturii", Bely a scris: "Trăim acum toate epocile și toate națiunile în artă Viețile trecute trec pe lângă noi Asta pentru că ne confruntăm cu un viitor mare " Sub semnul "europeanismului" și al universalității, cultura rusă a intrat în perioada sa cea mai bogată din punct de vedere creativ, - Reînvierea tradițiilor artistice naționale După perioada "critică" a reformelor din anii - interes sporit pentru propria lor istorie, trezit de N M Karamzin La sfârşitul secolului al XIX-lea a început studiul științific al antichității ruse Colecția de șase volume de desene cu arme rusești, costume, ustensile bisericești "Antichități ale statului rus" a fost folosită la Școala de Artiști Stroganov de către maeștrii firmei Faberge și mulți pictori Istoria ornamentului rusesc, Istoria costumului rusesc și alte publicații științifice au fost publicate la Moscova Armeria din Kremlin a devenit un muzeu deschis Prima lucrare științifică și de restaurare a fost întreprinsă în Lavra Kiev-Pechersk, în Trinity-Sergievsky Posad, în Mănăstirea Ipatiev din Kostroma A început studiul istoriei moșiilor provinciale, iar muzeele de istorie locală au început să funcționeze în provincii Icoana rusă a fost literalmente "deschisă" Nici măcar slavofilii inveterati nu bănuiau la ce nivel filozofic înalt a atins arta antică rusă la vremea ei Acum, pentru prima dată, icoana a depășit cercul obiectelor de cult și a ajuns să fie privită ca obiect de artă Primul colecționar științific și interpret al icoanei rusești a fost administratorul Galerii Tretiakov transferat la Moscova, I S Cu urechi ascuțite El a fost unul dintre primii care au ghicit că sub stratul de "renovări" ulterioare și funingine, se ascunde o întreagă lume a picturii antice rusești Cert este că uleiul de uscare, care este folosit pentru a acoperi icoanele pentru strălucire, se întunecă după - de ani Și apoi pe icoana care a devenit nediferențiat de întuneric, ei scriu din nou Drept urmare, toate icoanele pictate mai devreme de secolul al XVIII-lea au fost ascunse sub mai multe straturi de vopsea Este greu de crezut, dar cultura rusă din secolele XVIII-XIX "dispensat" fără moștenirea iconografică a secolelor XV-XVI În anii , când restauratorii au șters primele icoane, mulți cunoscători de artă au rămas uimiți: strălucirea culorilor maeștrilor antici a umbrit "paleta de foc" a impresioniștilor În , "Trinity" a fost descoperită de sub mai multe straturi de înregistrări ulterioare A Rubleva La expoziția World of Art din , publicul rus a putut să o vadă pentru prima dată în două secole Colecția de icoane a devenit rapid la modă - chiar și împăratul Nicolae al II-lea i-a plăcut Parcă ar fi fost ridicat un văl Arta autohtonă, primordială, a devenit imediat în concordanță cu cele mai bune lucrări ale culturii mondiale, devenind una dintre sursele importante ale culturii din Epoca de Argint Imaginile sfinților au fost ghicite în pictura lui M V Nesterova, K S Petrov-Vodkin În timpul producției de compoziții pentru Catedrala Vladimir din Kiev, M V Nesterov a introdus în notele sale informații despre culorile canonice: tunica este "roșu-maro", himation-ul este violet, aureola lui Hristos este "aur cu margine roșie", etc În albumele sale există schițe ale mozaicurilor din Constantinopol , Roma, Montreal, Ravenna, schițe de cruci, salarii, coroane, arme, biserici Artistul a propus chiar și ideea unei "Renașteri bizantine" pe pământ rusesc, care, totuși, a rămas neîmplinită În picturile lui A P Ryabushkina, S V Ivanova, N K Roerich, K S Petrov-Vodkin au apărut imagini ale Maicii Domnului, Sf Nicolae, Sfinții Boris și Gleb, ca pe icoanele secolelor XII-XIV Până și avangarda avea o reverență deosebită față de icoană, care se manifestă în figurile alungite ale lui N S Goncharova, apoi în puritatea culorilor "icoanelor" ale lui M Chagall Peisajul N S Goncharova la opera de N A Rimsky-Korsakov "Cocoșul de aur" - o parafrază a picturilor Khokhloma și Maidan Utilizarea "perspectivei inverse", compoziția arhaică, liniile naive ale desenului, Contrastul culorilor pure a arătat că artiștii stăpâneau în mod activ tradițiile antice de pictură rusă Inițiatorii epocii de argint au fost sensibili la cultura secolului al XVIII-lea "Lumea artei" era literalmente îndrăgostită de teatralitatea, importanța copilărească, lăudarea naivă a epocii Ecaterinei a II-a Prin eforturile lui A N Benois, E E Lansere, V P Diaghilev, pictura secolului al XVIII-lea a fost "redescoperita", inclusiv uitatul F S Rokotov Portretele doamnelor și domnișoarelor din vremea Ecaterinei au ocupat locul de mândrie la expozițiile de artă ale anotimpurilor rusești Poezia și estetica lui Pușkin au fost sursa artistică redescoperită a Epocii de Argint O nouă "răsărire" a "soarelui poeziei ruse" poate fi numărată din , când s-a sărbătorit pe scară largă de ani de la nașterea poetului Autoritățile au încercat să facă din numele poetului național un simbol al "naționalității" în spiritul formulei lui Uvarov Dar nu au existat moștenitori literari ai poeziei sale la sărbători Nu exista nici măcar un astfel de Cuvânt care să poată fi comparat nici măcar cu "discursul Pușkin" al lui F M Dostoievski în Doar necunoscuta revista de atunci "World of Art" declara un articol al lui D S Merezhkovsky despre pretențiile adepților "noii direcții" la titlul adevăraților moștenitori ai "poeziei aristocratice" a lui A S Pușkin Câțiva ani mai târziu, V V Rozanov în articolul său "Întoarcerea lui Pușkin" a subliniat că primul poet național și inovatori-simboliști au o "rudenie a sufletelor" clară Aproape toate figurile epocii de argint s-au orientat către opera lui Pușkin "Pușkinismul" din acest timp mai are nevoie de o explicație științifică Criticul "nouei arte" S K Makovsky a scris că "europenismul rus autentic" a început tocmai în anul aniversării centenarului "cel mai mare european rus - Pușkin" Din el s-a născut un impuls, "un vis al unei clădiri grandioase a Rusiei suverane despre încoronarea estetică a secolelor ei" Astfel, un nou stil de cultură a apărut ca o lectură retrospectivă a culturii secolelor trecute Art Nouveau și simbolismul epocii de argint s-au format ca un stil sintetic complex, sau mai degrabă, o fuziune a diferitelor stiluri cu o deschidere către moștenirea culturală a tuturor timpurilor și popoarelor § Conștiința de sine a intelectualității la începutul secolului XX Condițiile extreme ale primei revoluții au devenit un test al concepțiilor teoretice ale intelectualității Exista pericolul unei noi divizări - de data aceasta atât pe plan cultural, cât și pe preferințe ideologice Am fost încălzit de încrederea intelectuală constantă că majoritatea "oamenilor buni" erau de partea în care era adevărul În toamna anului S L Frank a evaluat situația în alb și negru: " toată țara, toată strada s-a împărțit în două tabere Suta Neagră și cazacii - pe de o parte, oamenii, studenții, revoluționarii, muncitorii, societatea, constituționaliștii - pe de altă parte " Situația politică extremă a adus și un rezultat neașteptat: a arătat inseparabilitatea culturală și morală a intelectualității Divorțată de diferite partide, ea și-a recunoscut în mod inconfundabil "a ei" după tipul de gândire, setul de idei și imagini și modul de polemici Chiar și intelectualii politizați rareori se încadrează în cadrul cartelor, programelor, disciplinei și tacticilor partidelor Arătau ridicoli și absurdi când încercau să participe la forme de luptă neobișnuite pentru ei: greve, greve, demonstrații armate Gândul, cunoașterea, cuvântul au rămas armele lor, iar alegerea locului public s-a dovedit a fi profesionistă: o tribună, un birou, o scenă, un public, un ziar Motivul nu a fost "imaturitatea" ideologică a intelectualității, pentru care toate părțile i-au reproșat-o, ci faptul că necesitatea unei alegeri fără ambiguitate contrazicea însăși natura acestui strat uimitor Orice alegere pentru un purtător al culturii naționale este autodistructivă Destinul intelectualității este îndoiala Funcția inteligenței este de a servi ca element de consolidare, protejând societatea de intransigenți, de izbucnirea războiului civil Apoliticitate, "anti-direcție", elemente iraționale ale conștiinței de sine a intelectualității În perioada postrevoluționară, țara și societatea s-au calmat, toate păturile sociale au revenit la viața normală, iar spectrul politic al luptei sociale s-a mutat spre dreapta Mulți intelectuali au experimentat dezamăgire și o puternică antipatie față de politică în general Vocile celor care și-au declarat deschis poziția în afara oricăror partide și "tendințe" au devenit mai auzite VV Rozanov în această perioadă inter-revoluționară s-a dovedit a fi foarte popular Nici Sutele Negre, nici revoluționarii, nici liberalii nu l-au recunoscut drept al lor, deși articolele lui au apărut în ziare din toate direcțiile Aproape niciunul dintre "conducătorii gândurilor" nu a scăpat de batjocura caustică și de remarcile lui pline de spirit Filosoful însuși a vorbit despre numirea "ne scrupulozității sale principiale": "Așa că înclinați-vă în fața lui Rozanov pentru faptul că după ce a "șters" ouăle diferitelor găini - gâscă, rață, vrabie, - Cadet, Suta Neagră , revoluționar, - i-a eliberat "pentru unul tigaie" astfel încât să nu mai distingeți "dreapta" și "stânga", "negru" și "alb" În spatele formei de exprimare a bufonului se află o dorință activă: "Politica trebuie distrusă" "Dumnezeu nu mai vrea politică care a acoperit pământul cu sânge înșelăciune, cruzime Cum este posibil să faci asta? Încurcă toate ideile politice Faceți "roș-galben", "alb-verde", "spărgeți toate ouăle și faceți omletă" Aproape simultan cu eliberarea lui Vekhi în februarie V V Rozanov i-a scris lui A A Blok despre apostazia și utopismul intelectualității ruse El ar fi putut fi printre autorii colecției "Milestones", dar liberalismul i-a stârnit același dezgust ca orice alte "direcții" Instinctul intelectual al independenței spirituale l-a făcut să meargă la dreapta și la stânga în același timp și să nu dea preferințe la nimic Într-o formă de frondier, el a exprimat "adevărul simplu" cheie al unui intelectual obișnuit - să fie el însuși Răspunzând reproșului lui P B Struve despre inconsecvența discursurilor sale în presă, V V Rozanov a sugerat următorul dialog cu un adversar imaginar: "Câte opinii, gânduri despre un subiect poți avea? - Câte îți place Câte "gânduri" există în același subiect Unde este atunci adevărul? - În plinătatea tuturor gândurilor Împreună Cu frica de a alege unul În ezitare Este un principiu? - Primul în viață Singurul care este solid Cel cu care totul înflorește, și totul trăiește Vino stabilitatea - și lumea ar fi pietrificată, înghețată V V Rozanov a reprezentat un fenomen infinit de important al conștiinței de sine a intelectualității Avansarea îndrumărilor morale pe scenă a împins imaginea "petrelului", chemând la revoluție, în conștiința de masă a intelectualității Lupta politică și ideologică din perioada interrevoluționară s-a deplasat către dispute morale și estetice În - se poate remarca un val de interes pentru moralismul religios al lui L N Tolstoi, care a atras și mai multă atenție în legătură cu aniversarea a de ani a scriitorului, și apoi circumstanțele tragice ale morții sale Unul dintre evenimentele importante aniversare a fost pregătirea unei culegeri de articole în care A Bely, E V Anichkov, D N Ovsyaniko-Kulikovsky, G V Plehanov Moartea scriitorului a provocat în - al doilea val de articole "Tolstoi": P B Struve, G V Plehanov, V I Lenin, A V Peshekhonova, N I iordanian Cu o asemenea paletă politică de autori în toate articolele, a sunat un motiv comun: un sentiment de enormitate a lui L N Tolstoi ca manifestare a spiritului național A Bely a presupus că secretul scriitorului și incomprehensibilitatea Rusiei coincid: " esența nedezvăluită a lui Tolstoi este esența nedezvăluită a Rusiei secretul lui este în noi", "secretul lui nu ne privește în ochiul; termenele nu au fost încă îndeplinite; încă nu am aflat ce este Tolstoi De aceea ne zdrobește cu puterea sa enormă, nedezvăluită La fel de unanim, autorii au "infirmat" moralismul lui L N Tolstoi Cu cât autorii erau mai aproape de politica reală, cu atât criticau mai aspru principiul "non-violenței" al lui Tolstoi pentru că este "nevital" D N Ovsyaniko-Kulikovsky credea că "nu se poate renunța la violență", dar ar trebui introdusă într-un cadru civilizat; G V Plehanov l-a numit pe L N Tolstoi "un gânditor extrem de slab", iar V I Lenin și deloc - "squishy isteric" Politicienii radicali au încercat să lege principiul non-violenței de L N Tolstoi cu politica liberală de compromis, punând un semn egal între ei G V Plehanov scria: "Predica moral-religioasă a contelui Tolstoi este o traducere în limbajul mistic a "politicii realiste" a domnului Miliukov IN SI Lenin în ultimul său articol despre L N Tolstoi l-a unit cu "vehiștii" Natura morală categorică a principiului "nerezistenței la rău prin violență" a provocat nedumerire și în rândul politicienilor liberali În articole despre L N Tolstoi, care a alcătuit un întreg ciclu în "Gândirea rusă" și în "Vedomosti rusesc", P B Struve constată discrepanța dintre popularitatea numelui și personalității "marelui bătrân" într-o societate educată cu indiferența generală față de învățăturile sale Poate doar social-democratul V A Bazarov în articolul său "Tolstoi și inteligența rusă" a pus rolul apolitic al lui L N Tolstoi, dar de fapt învățătura lui El intră imediat în tipologia moral-spirituală, recunoscând ""tot Tolstoi" ca conștiință a intelectualității și "marea conștiință a Rusiei"" El a evidențiat principalele postulate ale învățăturii lui Tolstoi: libertatea interioară absolută a individului, care a renunțat la tentațiile ambiției și ale succesului extern; măsurarea tuturor fenomenelor lumii nu prin "expediență" și "progres", ci prin conștiința unei persoane; răul trebuie rezistat cu non-violență, deoarece violența nu poate decât să crească cantitatea de rău în lume Nimeni nu poate determina singur ce este rău și ce este bine, acestea sunt concepte relative Ca politician și ca intelectual, V A Bazarov își amintește vechiul dilema mișcării de eliberare a Rusiei despre relația dintre scopuri și mijloace: "Niciun mijloc rău nu poate fi folosit pentru a atinge un scop bun" Idei F M Dostoievski a fost aproape de autorul articolului Cererea lui Tolstoi de a introduce un criteriu moral în viața reală era o utopie evidentă în Rusia la acea vreme, dar V A Bazarov spune: " Nu este nevoie să facem virtutea din nevoie Nu este nevoie să ne înfățișăm slăbiciunea ca putere ea ne împiedică să învățăm de la cel mai mare om al timpului nostru În controversa din jurul lui L N Tolstoi și învățăturile sale, a fost dezvăluită o altă latură a conștiinței de sine a intelectualității: o dorință de o dimensiune morală a fenomenelor vieții, o abatere de la "direcție" De aceea, tolstoiismul părea a fi ceva misterios pentru "politicieni", ceea ce era o traducere în tipul rusesc de viziune asupra lumii a categoriilor eterne universale ale vieții spirituale Stereotipul obișnuit al conștiinței naționale a fost, de asemenea, afectat semnificativ de creativitatea artistică din perioada Epocii de Argint Înțelegerea irațională, senzuală și religioasă a lumii, nerevendicată anterior, a devenit mai activă Mostre ale percepției iraționale a Rusiei sunt conținute în poetica și filosofia "enciclopedistului" din epoca de argint Vyach Ivanova Potrivit lui F A Stepun, a fost "o combinație și o reconciliere unică între slavofilism și occidentalism, păgânism și creștinism, arhaism și jurnalism" În articolul "Despre ideea rusă" Vyach Ivanov a propus conceptul mistic al "sufletului poporului", în care s-ar îmbina cultura religioasă "organică" a poporului și cultura "fără zeie", critică a intelectualității Și apoi: inimile se vor mișca Iar lumânările se vor atinge tremurând de comuniunea de foc a întâlnirii purtătoare de Dumnezeu Iar secretul va izbucni departe Pe chipurile cu reflexia Feței Unice Poetul era convins că urmează o eră "organică" a culturii, în care toate ideile și imaginile acumulate se vor îmbina și se va naște un nou suflet național al Rusiei, nu despărțit de dușmănia reciprocă Schimbarea codului mental al inteligenței ruse ar fi putut avea loc cel mai puțin într-un mod rațional Calea către o nouă identitate națională era prin cultură Reflecții în această direcție ale lui E N Trubetskoy, D S Merezhkovsky, L I Shestova, M O Gershenzon, V V Rozanov arată că inteligența rusă a început lunga călătorie a spiritului național spre renaștere Dar, în ansamblu, "războiul împotriva pozitivismului" și "direcție" abia a depășit imaginile artistice și, parțial, filozofia Declanșarea Războiului Mondial a forțat să restrângă căutarea religioasă și morală a bazei culturale a conștiinței naționale Renașterea rusă s-a dovedit a fi doar un vis vag și o oază spirituală a unei mici elite a intelectualității Colecția "Milestones": o încercare de a schimba tipul de inteligență rusă Războiul ruso-japonez și prima revoluție din Rusia au dezvăluit contradicțiile profunde ale civilizației ruse și au activat forțe sociale distructive în interiorul națiunii Susținătorii noilor idei de viziune asupra lumii (Berdyaev, Frank, Florensky, Bulgakov, Shestov, Rozanov și alții) au tras un semnal de alarmă cu privire la procesele distructive, inclusiv în cultură Ei au văzut principalul pericol al unei scindări a națiunii în radicalismul intelectualității ruse În ciuda apariției unor noi atitudini ideologice, cea mai mare parte a intelectualității active social a continuat să se învârte în același cerc de idei populiste Pericolul constă în faptul că intoleranța ideologică și aventurismul politic au împins inteligența populistă să exacerbeze conflictele sociale, au provocat crearea unor situații extreme, pentru că "liniștea îi chinuie pe eroi" Între timp, timpul întrebărilor "eterne" ale intelectualității ruse: "Ce să faci?" și "Cine e de vină?" - s-a încheiat pentru că revoluția din "a dat răspunsuri prea groaznice" Discrepanța dintre idealurile eroic-radicaliste ale intelectualității populiste și sarcina de a consolida națiunea pe baza unei singure culturi a provocat un conflict intelectual El a fost asociat cu publicarea colecției "Milestones" și s-a distins printr-o dramă rară Trei culegeri: "Probleme ale idealismului" ( ), "Piatre de hotar" ( ), "Din adâncuri" ( ) - alcătuiau un fel de trilogie a poziției alternative a intelectualității: împotriva revoluției și "probleme sociale", împotriva cult popular, împotriva socialismului Împreună cu alte lucrări ale autorilor "Vekhi", colecția a conturat direcția gândirii ca variantă a liberalismului intelectual În plus, autorii colecției nu erau singuri în inteligență Un articol al unui statistician zemstvo aproape necunoscut S A "Păcatele inteligenței" lui Harizomenov a fost publicată în și a anticipat unele dintre evaluările "Vekhi" ale primei revoluții În primăvara anului , a fost publicată o colecție de articole "Milestones" (N A Berdyaev, S N Bulgakov, M O Gershenzon, A S Izgoev, B A Kistyakovsky, P B Struve, SL Frank ) Rezonanța a fost uimitoare În același OH Colecția a fost retipărită de cinci ori în , iar în total a trecut prin ediții Deja în primul an, au fost publicate peste de răspunsuri - și aproape toate au fost extrem de critice Colecția a jucat rolul unei explozii intelectuale, care din punct de vedere al intensității și consecințelor nu poate fi comparată decât cu efectul P Ya Chaadaev în În ambele cazuri, a existat o încercare de a schimba orientările valorice ale intelectualității ruse, nu atât conținutul, cât tipul ideilor și comportamentul social al acesteia Autorii colecției senzaționale au dat o lovitură celor trei mituri principale ale lumii spirituale a intelectualității ruse Primul mit - despre rolul reînnoitor al viitoarei revoluții - l-au contracarat cu principiul creștin de neacceptare a violenței Ei au susținut că violența nu poate crea niciodată nimic Primul val al revoluției a arătat că în Rusia semăna prea mult cu o rebeliune rusă, "fără sens și fără milă" Antagonismul societății ruse, polaritatea psihologiei și spiritul național au transformat revoluția din Rusia într-un act de sinucidere, cultural și național Potrivit lui N A Berdyaev și P B Struve, Rusia se poate găsi cu ușurință într-un cerc vicios de "revoluție - contrarevoluție", înlocuindu-se una pe cealaltă Al doilea mit - despre oameni ca centru al ideii ruse - s-a născut odată cu apariția intelectualității și s-a atașat ferm de acesta Încercarea "vehiștilor" de a dezminți acest mit a fost percepută deosebit de dureros Faptul este că inteligența a înțeles cuvântul "oameni" nu din punct de vedere istoric (adică, după ce a determinat cine face parte din popor, cum se schimbă compoziția sa în diferite momente istorice, ce evenimente i se întâmplă etc ), ci mitologic Aceasta însemna că termenul a fost perceput sacru, în afara schimbărilor istorice: oamenii sunt unul, întotdeauna drept, întotdeauna înțelepți, imprevizibili și potențial puternici Potrivit autorilor cărții Vekhi, inteligența a creat de fapt o "religie a cultului oamenilor" cu sfinții, marii martiri, rugăciunile, simbolurile și tradițiile sale sacre De dragul "iubirii pentru oameni" cultivate, intelectualitatea a abandonat căutarea "adevărului obiectiv", preferând "beneficiul poporului" (NA Berdyaev) Cultul poporului a dat naștere inevitabil la astfel de caracteristici ale inteligenței precum "eroismul și asceza", radicalismul și intransigența, iar aceasta este mișcarea către o scindare național-culturală Inteligența nu ar trebui să "salveze" oamenii, ci pur și simplu să se angajeze profesional în propria lor afacere - construirea culturii naționale Al treilea mit al inteligenței ruse este ideea socialismului în diferite variante (anarhist, populist sau Marxist) Toate variantele socialismului, așa cum erau convinși vehiții, sunt periculoase prin faptul că își propun să schimbe lumea exterioară fără a schimba persoana însuși Socialismul, ca "teorie mecanică a fericirii" (S L Frank), presupune doar să elimine tot ceea ce "intervine" cu o persoană Și apoi, ca de la sine, "împărăția lui Dumnezeu va veni imediat și pentru totdeauna" ca o decizie unică și radicală a soartei atât a unui individ, cât și a întregii Rusii Dar omul, lumea sa spirituală, ierarhia sa de valori nu se pot schimba mecanic în urma schimbării circumstanțelor exterioare ale vieții Aranjarea vieții umane din exterior a exclus momentul creativității individuale Egalitatea universală presupunea redistribuirea bogăției luate, și nu crearea altora noi În plus, autorii culegerii au conceptualizat pentru prima dată viziunea idealistă asupra lumii asupra culturii, proclamând "recunoașterea a primatului vieții spirituale asupra formelor exterioare ale vieții comunitare" Această plecare de la politică în domeniul idealului, discrepanța dintre criteriile morale, a făcut ca Vekhi să fie criticat nu numai de intelectualitatea radicală (ceea ce este destul de firesc), ci și de "rudele" sale cele mai apropiate - ideologii cadeți "Vekhovets" S N Bulgakov, în memoriile sale din , evaluează liberalismul cadet în ajunul revoluției: " spiritual, cadetismul a fost lovit de același spirit de nihilism și lipsă de temei ca și revoluția În acest sens spiritual, cadeții au fost și rămân în ochii mei revoluționari în aceeași măsură ca și bolșevicii " M O Gershenzon a scris că fuga intelectualității din politică după "a fost o reacție psihologică a individului și nu o întorsătură a conștiinței publice" Prin urmare, colecția a făcut o impresie de bombă, deoarece îndoielile și dezamăgirile societății ruse după eșecul primei revoluții, criza principiului revoluționismului, au fost reflectate surprinzător de exact în articole, ideea de civic armonia și moralitatea au fost înaintate Potrivit S N Bulgakov, inteligența ar trebui să treacă de la isteria eroismului revoluționar la activitățile "oamenilor pur și simplu decenți, disciplinați, apți", care ar profesa responsabilitatea personală și auto-îmbunătățirea personală Fostul tip de intelectual - un călugăr militant - un revoluționar "cu o ură fanatică a dușmanilor și a dizidenților, cu fanatism sectar și despotism nemărginit, hrănit de conștiința infailibilității sale" - a trebuit să cedeze loc unui intelectual muncitor angajat în munca reală S L Frank a sugerat că inteligența merge pe calea "de la moralismul neproductiv, anti-cultural și nihilist" la "umanismul religios" * PE Berdyaev a convins inteligența de necesitatea schimbării: "Vom fi eliberați de opresiunea exterioară doar atunci când vom fi eliberați de sclavia internă, adică ne vom asuma responsabilitatea și vom înceta să dăm vina pe forțele externe pentru orice Atunci se va naște un nou suflet al intelectualității " Cu toate acestea, oamenii Vekhi, care sunt foarte puternici în critica lor față de miturile intelectuale, au fost mult mai slabi în formularea unui program pozitiv Ei au proclamat doar principiul inițial al reînnoirii tipului intelectualității ruse - o orientare către viața spirituală a individului Nou în situația politizării în creștere a societății ruse, acest principiu nu putea depăși sfera declarației Ideile exprimate de "vehiiți" au sunat prea neobișnuit pentru inteligența populistă a anilor , absorbită de probleme sociale și visând la o "furtună de curățare" a revoluției Iar această inteligență a reacționat destul de firesc la publicarea colecției "Milestones": au fost jigniți "Reperele" s-au îndoit de meritul său istoric: trei generații de luptători împotriva autocrației, sute de victime, fapte eroice, un uriaș strat cultural de "literatură revoluționară", discuții, partide politice, campanii publice Dialogul nu a putut avea loc Autorii culegerii au fost criticați de "public": din bolșevicul V I Ulyanov-Lenin către cadetul P N Milyukov și scriitorul pe jumătate uitat ("inventatorul" însuși termenului "intelligentsia") D A Boborykin Dar disputa nu a fost pe fond, ci la nivel emoțional de "confruntare" Reacția negativă a societății educate la "Milestones" a fost atât de puternică, încât autorii colecției au renunțat la intenția de a publica următoarea colecție, "Pe fața națională", deja pregătită, cu aceeași componență de autori Încercarea "Vekhi" de a schimba caracteristicile mentale ale intelectualității ruse prin introducerea ideii de valoare a individului, nu a putut concura cu conștiința tradițională a majorității intelectualității, "conservatorismul revoluționar" (Yu F Samarin) În general, inteligența rusă nu l-a acceptat pe Vekhi și a mers mai departe pe calea radicalizării, adâncind astfel scindarea în conștiința de sine națională "Vehoviții" nu au reușit să schimbe psihologia inteligenței ruse și să influențeze alegerea istorică a culturii și civilizației naționale Mult mai târziu, în , N A Berdiaev scrie că "comunismul a fost soarta inevitabilă a Rusiei" Ideea națională în structura conștiinței de sine a intelectualității Ideea renașterii statului național a ocupat în mod tradițional un loc modest în structura vieții intelectuale a intelectualității stropi activitatea sa cade la începutul primului război mondial În a fost sărbătorit centenarul războiului cu Napoleon La aniversarea editurii I D Sytin a publicat cartea "Războiul patriotic și societatea rusă - " Dar un astfel de prilej respectuos de mândrie națională nu a servit drept educație patriotică Autorii s-au temut cel mai mult "să trezească în cititor sentimente șovine josnice" și au căutat să cruțe pe cât posibil mândria francezilor P B Struve, care în - a participat la publicarea colecțiilor "Marea Rusie" A dezvoltat aceeași temă într-o serie de articole care au fost publicate în Gândirea Rusă și au fost incluse în colecția cu titlul semnificativ Patriotica "Omul de stat" P B Struve a operat cu trei concepte cheie: "cultură", "stat", "națiune", făcând apel la o distincție între două tipuri de naționalism: "violent", superficial și "liber, creativ, deschis" Interpretarea naționalismului "sănătos" pe care a propus-o include relațiile egale ale Rusiei cu alte țări, inițiativa maselor pe lângă politica de stat Dar principala inovație intelectuală a fost diferită Sursa sentimentului național al lui P B Struve a văzut-o nu în ideea de stat, ci în cultură El a susținut că prăbușirea sistemului statal nu implică moartea națiunii, deoarece aceasta este capabilă să recreeze tipul de putere de stat de care are nevoie O națiune este "o expresie specială, unică a culturii" și piere doar odată cu moartea culturii sale Parafrazând binecunoscuta remarcă a lui I S Turgheniev despre Venus de Milo, P B Struve concluzionează aforistic că, în disputa dintre cultura unei națiuni și statulitatea ei, "Goethe este, fără îndoială, mai mult decât Bismarck" Astfel, în opinia sa, exprimarea sentimentului național al intelectualității nu ar trebui să fie o revoluție, ci "cultură și disciplină" Refuzul inteligenței de a coopera cu statul, atitudinea sa față de o luptă distructivă, i se pare a fi vestitorii propriului său sortit A citat cu entuziasm poeziile lui M A Voloshin, care reflecta propriile sale sentimente: Nici un semănător nu adună ureche spinoasă de semănat, Cel ce ridică sabia va pieri de sabie Cine a băut odată otrava îmbătătoare a furiei, El va deveni călăul sau victima călăului Hotărârile P B Struve nu s-a dezvoltat într-un concept coerent, deoarece problema principală a relației dintre cele trei forțe ale noii istorii a Rusiei a rămas neclară: poporul, inteligența și autoritățile Schimbarea tradiției ostilității lor reciproce a rămas o sarcină incredibil de dificilă În noiembrie P B Struve a recunoscut: "Si noi ne-am criticat și ne-am denigrat țara în fața străinilor Am fost mai mult decât insuficient de atenți la demnitatea ei, ea trecutul istoric" "Rusia a fost distrusă de lipsa de naționalitate a intelectualității " Valul de patriotism de la începutul războiului mondial, patriotism de alt fel, a distrus acești lăstari slabi ai propriei "idei naționale" în mintea intelectualității Ultimele încercări de a găsi o "tărie națională mistică" în rezistența la "spiritul germanic" pot fi remarcate în articolele lui G P Fedotova și N A Berdiaev G P Fedotov, contrar stereotipului imperial, cheamă să nu salveze întreaga lume, ci să "slujească chemarea" cu modestie, să lucreze la "restructurarea întregii vieți" în propria sa țară Conținutul cultural al ideii naționale face obiectul N A Berdyaev în colecția articolelor sale "Criza spirituală a inteligenței" ( ) În aprecierea rolului culturii pentru viața națională, este de acord cu P B Struve Dar concluziile lui N A Berdyaev avea un caracter vizionar A ajuns la concluzia că o nouă și mare revoluție în Rusia era inevitabilă și că forțele politice de extremă stângă vor câștiga în ea Conceptul de naționalism sănătos, și chiar cu sloganul "Marea Rusie" la începutul secolului XX, nu a avut șansa de a găsi o cale către mințile și inimile intelectualității în virtutea raționalității și logicii sale Sentimentele, stereotipurile și motivele iraționale ale comportamentului au ocupat un loc semnificativ în conștiința de sine a inteligenței ruse În înregistrările din jurnal ale lui V V Rozanov pentru este o imagine artistică a soluției la inutilitatea lui P B Struve: Ideea ordinii corecte trăiește în Struva El iubește foarte mult Rusia Dar de ce este "nereușit în Rus'"? El iubește Rusia cu o dragoste non-rusă Îi poți fi recunoscător, dar nu-l poți iubi Ideea națională a modelului liberal conținea o condiție deliberat imposibilă: unirea autorităților cu "publicul" Condiția derivată rațional a fost respinsă la nivel irațional, mental Faptul orbirii reciproce și respingerii puterii și inteligenței deja în timpul Primului Război Mondial este confirmat în memoriile sale de V A Teza lui Maklakov "reconcilierea este imposibilă" Nepoliticositatea manifestărilor de patriotism oficial și a sutelor negre a împins inteligența departe de "patriotismul sănătos" La începutul războiului, articolele S N Bulgakov, N A Berdyaeva, S A Kotlyarevsky, P B Struve, E N Trubetskoy, P N Milyukov a continuat încă această temă PE Berdyaev a încercat să găsească o justificare mistică pentru războiul mondial, atribuindu-i rolul de catalizator al spiritului național, precum "furtuna din " El a exprimat ideea că "războiul dă un simț curajos al istoriei ", războiul "va arăta lumii fața curajoasă a Rusiei" Tema naționalismului în discuțiile intelectuale a secat rapid Putem presupune că ideea a fost pusă în discuție în cadrul Societății religios-filosofice a raportului criticului S M Solovyov "Despre patriotismul modern" Teza centrală a fost confruntare între "Sfânta Rus" creștină și "Germania anti-hristească" imperialistă Această poziţie a stârnit obiecţii active, iar A A După aceea, Blok a rupt chiar relațiile de prietenie cu criticul Percepția religios-mistică a războiului s-a topit rapid, făcând loc unei alegeri realiste de "pentru" sau "împotrivă" Simboliştii şi decadenţii s-au regăsit în tabăra "patrioţilor": F G Sologub, A A Blok, V Ya Bryusov În - încep să sune voci despre rolul fatal al războiului pentru soarta Rusiei Pentru intelectuali, natura catastrofală a situației a fost intensificată de necesitatea unei alegeri politice și mai dure În procesul de formare a ideii naționale, războiul a jucat nu un rol de consolidare, ci, dimpotrivă, de divizare Ca o glumă absurdă, intelectualitatea a întâlnit articolul profetic al lui D S Merezhkovsky "Pământul în gură" ( ), în care a fost pusă pentru prima dată întrebarea: "Dacă ideea rusă este nebunia rusă?" Imaginea Rusiei îngropată de vie, movila de mormânt deasupra căreia a fost umplută cu cuvintele intelectualității, a creat motivul destinului, soarta în soarta țării și în soarta elitei sale educate Drept urmare, inteligența rusă a atins pragul unei noi revoluții cu o conștiință radicalistă predominant tradițională și o politică utopică Ideea liberală era asociată aproape exclusiv cu politica Fundamentele religioase, morale și culturale ale ideii liberale în mintea intelectualității au existat separat și nu au avut timp să se formeze complet § Simbolismul ca "construire a vieţii" şi ca limbă de cultură Simbolismul ca mișcare artistică a apărut în Europa în anii și și a pătruns rapid în toate domeniile creativității de la muzică la filozofie și arhitectură, devenind limbajul universal al culturii Un nou val artistic s-a răspândit în toată Europa, a capturat atât America, cât și Rusia Odată cu apariția simbolismului, literatura rusă s-a găsit imediat în concordanță cu procesul cultural pan-european Simbolismul poetic în Rusia, Jugendstil în Germania, mișcarea Art Nouveau din Franța, Art Nouveau european și rusesc - toate aceste fenomene sunt de aceeași ordine Mișcarea către o nouă limbă de cultură a fost paneuropeană, iar Rusia a fost printre liderii săi Apariția simbolismului rusesc Simbolismul a devenit baza creativității a patru "valuri" poetice: de la K D Balmont către generația "Gumilyov" și tinerii poeți ai emigrației Iar cea mai strălucită ascensiune a culturii acestei perioade este asociată cu opera poeților din "a doua" generație de simboliști: A A Blok și A Bely Începutul culturii "noii" este cel mai adesea asociat cu relatarea senzațională a lui D S Merezhkovsky "Despre cauzele declinului rusului Literatură", care în a fost publicată ca broșură separată Scriitorul decadent a adresat cuvântul "decadență" literaturii clasice din perioada precedentă Apărarea dreptului artei la autonomie în numele creativității, D S Merezhkovsky a prezis un viitor grozav pentru tendința nou născută a "idealismului artistic" Cuvântul "simbolism" care a venit din Franța a numit această direcție V Ya Bryusov Desigur, raportul D S Puțini l-au auzit și au citit pe Merezhkovsky Prima colecție din seria "Simboliști ruși", care a fost lansată de V Ya Bryusov și A A Miropolsky, a avut și un tiraj mic - de exemplare Dar atât broșura, cât și colecția sub titlul "modest" "Capodopere" au fost remarcate de critici și dușmani Făcătorii de probleme au fost numiți "decadenți" și au fost aspru criticați, ridiculizați și parodiați Dar din aceasta faima lor scandaloasă a crescut Comparați efectul rezultat cu P Ya Chaadaev în sau cu "discursul Pușkin" de F M Dostoievski în ar fi probabil o exagerare - nu dimensiunea personalității Dar mai existau unele asemănări Societatea "cititoare" a fost trezită Refuzul "societății educate" a fost aproape unanim și s-a remarcat printr-o pasiune nemaivăzută de multă vreme Colecția a fost imediat și într-o formă parodică ridiculizată de idolul simbolist V S Solovyov N K Mihailovski a cerut protecția cetățenilor obișnuiți de "o foarte mică minoritate care este pasionată de "noile tendințe"" L N Tolstoi a vorbit tăios despre oamenii "fin de sie" care au apărut în Rusia, văzând în ei "boala europeană a secolului" Dojena dură a maeștrilor a intrigat și mai mult "publicul cititor" În esență, criticii au conturat două puncte de vedere extreme asupra simbolismului rus Unii critici au derivat simbolismul din decadență, ca o reacție la "estetica beneficiului public" și a pribegilor Celălalt pol de critici a susținut că simbolismul nu este independent și a fost pur și simplu "transplantat" din Franța Influența mișcării literare europene asupra simbolismului este evidentă Nu se poate decât să se îndoiască de "ucenicia" poeților ruși Relația lor cu poeții europeni seamănă mai degrabă cu un dialog între oameni care au aceleași gânduri Cultura rusă de la sfârșitul secolului al XIX-lea a intrat în cel european pe picior de egalitate, iar într-o serie de poziții anticipând chiar inovatorii occidentali Proza N V Gogol și F M Dostoievski, poezie de A A Feta și F I Tyutchev, estetica filozofică a lui V S Solovyov și-a adăugat propriile origini la rădăcinile cosmopolite ale simbolismului rus În Rusia, simbolismul s-a dezvoltat neobișnuit de rapid și puternic În aproape una sau două decenii, se concentrează o serie de nume literare strălucitoare: Balmont, Blok, Bryusov, Bely, Gippius, Merezhkovsky, Andreev, Sologub, Voloshin, Mandelstam, Akhmatova, Kuzmin, Gumilyov și alții Cu o diferență uriașă în indivizi creativi, au creat un singur câmp cultural al Epocii de Argint, magnific în bogăție și diversitate Simbolismul ca viziune asupra lumii Teoria reînnoirii culturale este prezentată cel mai pe deplin în lucrările lui Andrei Bely și Vyacheslav Ivanov În lucrarea lui A Bely "Simbolismul ca perspectivă mondială" ( ), sunt determinate pozițiile estetice inițiale ale simbolismului În primul rând, arta a fost înțeleasă ca o fuziune de sentimente, credință și cunoaștere în numele unei cunoașteri integrale a lumii Pentru cunoașterea vieții, arta are propriile ei instrumente În acest sens, este autonom și autosuficient În al doilea rând, sarcina artei a fost văzută ca descoperirea și crearea frumuseții Frumusețea acționează ca un principiu atot determinant, deoarece este "simțul lumii" Artistul este "traducatorul" frumosului, el dezlega sensul acesteia Simbolismul s-a declarat ca o filozofie a vieții și a creativității Nu însemna încă un stil anume, pentru că orice artă este simbolică Chiar și cea mai naturalistă descriere a unui obiect conține un simbol - numele său Simbolismul este prezent și în desenele unei persoane antice de pe pereții peșterii și într-o icoană sau frescă medievală Dar simbolismul rus a ridicat experiența individuală a unui obiect la un absolut, atunci când simbolurile nu sunt stabilite, ci ghicite Există o intuiție spirituală internă bazată pe un aliaj înalt de cunoștințe, credință și sentimente Autorul și cititorul (spectatorul) acționează ca co-creatori, uniți prin această fuziune a "cunoștințelor inițiatice" (Vyach Ivanov) A Bely a explicat noua înțelegere a vieții și a artei prin "epuizarea" lumii în paradigma raționalistă: "Orice adâncime a dispărut de la orizont Un avion grozav întins Totul s-a depreciat Dar dorința de îndepărtat nu a dispărut în inimi Am vrut perspectivă Din nou inima a cerut valori eterne A devenit evident pentru generația care a intrat în viață că între sentiment și rațiune s-a format un "decalaj" care nu putea fi depășit în cadrul unei viziuni materialiste asupra lumii F Nietzsche a văzut "nașterea artei din spiritul muzicii" - "și castelele din aerul gândirii s-au făcut palide" Omul s-a îndoit de postulatul principal al Iluminismului - că problemele ființei pot fi rezolvate științific Filosofia raționalistă, cu metodele sale logice de cunoaștere, a descris cercul și a revenit la problema inițială a sensului vieții Criza de gândire a determinat sarcina cunoaşterii lumii prin artă Trecerea de la critica gândirii la simbolizarea sentimentului a devenit o graniță ideologică între cultura "veche" și "noua" Simboliștii au afirmat rolul cognitiv al artei, care promitea să unească eternul și concretul, înalt și cotidianul în viața umană reală Eliberat de rolul secundar de "ilustrator" realizările gândirii, arta printr-un sistem de simboluri a trebuit să re-stăpânească lumea pentru om Calea unei noi cunoștințe a lumii era asemănătoare cu modul în care o persoană religioasă stăpânește lumea prin Dumnezeu, prin sentiment și credință religioasă Nu aspectul și proprietățile lucrurilor sunt cunoscute (pe care știința le poate da), ci sensul lor existențial În respingerea cunoștințelor formale, A Bely nu a cruțat metaforele: " un gând, îngrămădit cu o încărcătură de dovezi și exprimat până la capăt, seamănă cu o broască râioasă grasă" Noua "plinătate a cunoașterii" era în natura înțelegerii, cunoașterea ca "inițiere" la semnificațiile divine ale lucrurilor, recunoașterea eternului în temporal Astfel, simbolismul nu a vrut să fie doar artă El a aprobat un adevăr nou, lumea este magică și omul este liber și s-a declarat preot al acestui adevăr Abordarea simbolistă a artei ca mod de a cunoaște lumea a schimbat radical rolul artistului A devenit un adevărat teurgist, care este capabil să schimbe lumea cu puterea magică a creativității Elevarea creativității la un act mistic a contrastat puternic cu "estetica binelui public" anterioară De pe vremea lui N A Poezia lui Nekrasov în literatura rusă a fost ca Cenușăreasa, absorbită în curățarea colțurilor întunecate ale vieții și în munca grea zilnică a "acuzației" sociale Simbolismul a eliberat poezia de nevoia de a urma orice ideologie, forțând-o să-și amintească scopul inițial - de a crea un suflet - O, sufletul meu profetic! - a exclamat precursorul simboliștilor F I Tyutchev Poezia nouă, după A Bely, este "un somnambul care se plimbă prin lumea esențelor" Dar cum să vorbești "limbajul sufletului"? Modul de exprimare a semnificațiilor într-o astfel de poezie s-a dovedit a fi apropiat în spirit de limbajul preoților și al vrăjitorilor Limbajul artistic al simbolismului: căutări și descoperiri Filosofia simbolismului a presupus un fel de două lumi: lumea realităților cotidiene și lumea valorilor adevărate, a doua realitate, care este creată prin efort creativ Un simbol este doar o modalitate de a pătrunde spre semnificațiile superioare ale acestei a doua realități Prin urmare, textul poetic nu trebuia să "reflecteze" și să "deseneze" realitatea vizibilă Textul era o imagine a lumii, o valoare în sine Text-mit, text-sens și lumea realității superioare ca ierarhie a textelor Poezia simboliștilor este pătrunsă de aluzii, citate, reminiscențe, retrospectivisme Aici nu exista doar fantezie poetică, ci și un apel direct către cititor ca co-creator, astfel încât prin analogii să poată gândi, să completeze, în cele din urmă să completeze și să înțeleagă el însuși sensul cel mai înalt Cunoașterea semnificațiilor superioare nu avea nimic de-a face cu cunoașterea rațională vulgară Era o cunoaștere inițiatică, prin deținerea căreia oamenii cu gânduri asemănătoare erau recunoscuți în mod inconfundabil Este inutil să încerci să înțelegi poezia simbolică cu ajutorul logicii Nu trebuie înțeles, trebuie "răspuns la" Un deceniu mai târziu, poetul valului de emigranți G V Ivanov, explicând limbajul artistic al simbolismului, a citat ca exemplu două poezii parodie El a comparat influența asupra limbajului poetic a două decoruri culturale diferite: "școala naturală" din vremea Rătăcitorilor și simbolismul Așa ar descrie peisajul un poet de la "Școala Nekrasov": O seară de vară, transparentă și grea, Un curcubeu s-a ridicat cu crustă de pepene, O pasăre vânt - o piatră înaripată - Așa că rătăcitorul a privit cerul, Un optimist și un ascet al artei Și alături de acesta, Georgy Ivanov a citat un exemplu de "otravă decadentă": Și reflectată în lac Și se face frig în partea de jos Cerul, ușor decadent, Într-un foc verde pal Această muzică a cuvântului "sub cerul decadent verde pal" nu putea hrăni pe cei flămânzi, nu-i putea proteja pe cei asupriți, nu putea dezvălui răutatea, nu putea opri cearta sângeroasă Ea putea face un singur lucru - să salveze sufletul uman Acesta a devenit sensul și scopul noii culturi PE Berdyaev a atras atenția asupra faptului că literatura rusă și-a propus pentru prima dată o sarcină nu socială, ci pur spirituală - "construirea" frumuseții și mântuirea sufletului unui individ Limbajul artistic al simbolismului a dezvoltat mai multe simboluri universale, începutul cărora poeții l-au văzut în filosofia lui V S Solovyov cu absolutizarea conceptelor ideale: sufletul lumii, feminitatea eternă, frumusețea, binele etc Adevăratul rege al simbolismului a fost Valery Bryusov Semnul distinctiv al colecției "Chefs d'oevre" ("Capodopera") a fost infama replică: "Oh, închide-ți picioarele palide" În centrul poeticii lui V Ya Bryusov a fost filozofia unui moment unic, o "stare a sufletului" S-a acordat o mare atenție cuvântului, sau mai degrabă sunetului cuvântului Cuvântul a fost înțeles ca un "complex de sunet" Intonațiile poeziei semănau cu incantații păgâne, iar sensul nu a avut întotdeauna un sens direct Iată un catren, care a devenit subiect de ridicol și parodie de către V S Solovyov: Umbra Creaturilor Necreate Legănându-se într-un vis Ca niște lame de petice Pe un perete de smalț Cele mai ciudate replici din V Ya Bryusov nu a fost atât o perspectivă inconștientă a unui geniu, ci un dispozitiv poetic precis calculat, un fel de sarcină pe care autorul și-a propus-o: Deci imaginile fanteziilor schimbătoare, Alergând ca norii pe cer, Pietrificate, trăiesc apoi secole într-o frază rafinată și completă - datează din al doilea val de simbolism - "blokovskaya" Trăsăturile distinctive ale mișcării au fost eliminarea motivelor decadente, aspirația "dincolo de orizont", crearea unui limbaj artistic dezvoltat al poeziei și abundența de capodopere Prin generația "blok" a simboliștilor, cultura rusă a depășit granițele naționale și a devenit parte a literaturii mondiale În centrul acestui grup de poeți talentați se înalță figurile a două genii: A A Blok și A Bely Acești doi oameni au fost prieteni de mulți ani, deși erau complet diferiți ca temperament și chiar din exterior, ca și cum ar personifica ambiguitatea vremii lor A Bely (nume real - Boris Bugaev) s-a remarcat prin aspectul său "îngeresc": un mop de păr auriu, ochi "smalț" și o mobilitate emoțională extraordinară Dimpotrivă, apariția lui A A Blok era un romantic sumbru, parcă descendea din frescele antice Tot îngust, "vertical", cu un suflet vulnerabil și sensibil, Blok organic nu suporta vorbăria seculară, vorbea puțin, încet, cugetând fiecare cuvânt Vorbind despre limbajul poetic al lui A A Blok, observăm că în opera fiecărui artist și scriitor există o lucrare-simbol, care devine o desemnare simbolică atât a personalității sale, cât și a contribuției sale la cultură A A Blok este perceput în primul rând ca autorul cărții Străinul, deși această poezie ocupă un loc modest printre operele sale Dar din punct de vedere al tehnicilor și imaginilor artistice, "Străinul" lui Blok este un clasic al simbolismului, purtând "limbajul simbolurilor și semnificațiilor" Imaginea eroinei este creată nu prin descrieri, ci prin semne: "o pălărie cu pene de doliu", "o mână îngustă în inele", "tabăra unei fete, cuprinsă de mătase" Cititorul acționează ca un coautor al poetului, prezentând imaginea unui străin misterios Posesia imaginilor semantice atinge perfectiunea în acest poem Poezia se îmbină cu pictura Nicio culoare nu este numită, dar combinația de sunete și cuvinte dă impresia de "violet fumuriu" Pe fundalul "tăcerii culorilor", poemul se încheie cu o lovitură puternică, triplă de culoare, completând portretul eroinei: "și ochi albaștri, fără fund, înfloresc pe malul îndepărtat" A A Block folosea rar numele direct al culorii, preferând desemnarea-simbol: "coloane acoperite de zăpadă", "pene doliu", "aur apus de soare", etc În lucrările târzii ale lui A A Blok, pe valul de impresii de la război și revoluție, apare o "față teribilă a Rusiei" alb-negru În cărțile "Patria mamă", "Lumea groaznică", iar mai târziu în poemul "Cei doisprezece" și "Scythians" a fost creată o imagine zburătoare a țării: Deasupra gropii fără fund în eternitate, Gâfâind, zboară un trapâi Sau: Seara neagră, zăpadă albă Vânt, vânt în toată lumea lui Dumnezeu! Singura cale de ieșire din acest haos care se profilează al barbariei este o credință irațională în vitalitatea păgână a Rusiei, principiul său feminin, Maica Domnului De aici retorica fermecatoare și tensionată a sciților ( ): Da, suntem sciți, da, suntem asiatici, Cu ochi înclinați și lacomi A A Blok aduce la virtuozitate stăpânirea cuvântului, caracteristică simboliștilor, în poezia "Cei doisprezece" Este un fel de muzică poetică cu multe ritmuri diferite De la romanul "Nu poți auzi zgomotul orașului" până la sloganul "Revoluționar face un pas!" și cântecul "Vom avânta focul lumii pe munte tuturor burghezilor, focul lumii în sânge ", întreruptă de un suspine de rugăciune: "Doamne, binecuvântează!" A Bely a fost inventatorul unor noi genuri literare, îmbinând poezia, filozofia, muzica, pictura A Bely compunea adesea poezie în timp ce mergea, alerga, călare pe cal, parcă ar urma ritmurile vieții Tema lui preferată în poezie și filozofie a fost sunetul și ritmul S-a gândit la "gestul istoriei", "dansul vieții", "ritmurile culturii" A scris patru poezii, pe care le-a numit "simfonii" Ultimul dintre ei - "Cupa viscolului" ( ) - i-a adus recunoașterea A A Blok și compozitorul N K Medtner Aproape toate lucrările lui A Bely au mai multe versiuni ale textului Se aplică propriile cuvinte ale poetului: El este cel care nu este el, Cui îi este numele legiune, cu două fețe, cu multe fețe, toată lumea Majoritatea oamenilor îl cunosc pe A Bely ca poet Dar și-a încercat darul în multe domenii ale culturii: a studiat muzică, pictură, teatru, a scris proză De fapt, el a devenit unul dintre creatorii noii proze rusești a secolului al XX-lea, care a depășit tradiția lui Gogol, Shchedrin, Tolstoi și a constituit al doilea strat de clasici ruși "Cea mai europeană" și cea mai ciudată operă a lui A Bely - povestea "Petersburg" ( ) - este rezultatul tuturor intrigilor literaturii clasice ruse, ultima ei frază Plină de citate, asocieri și retrospecții (aici Pușkin, Gogol, Dostoievski, Ceaikovski, Tolstoi), povestea a devenit prima capodopera literară a secolului XX De la aceasta a început postmodernismul ca o nouă conștiință de sine a culturii Vyach Ivanov a vorbit despre povestea "Petersburg" ca pe un moment de autodistrugere a culturii trecute Și "un cuvânt este scris pe piatra funerară a culturii - "Horor"" În anii filozoful O Spengler va scrie cartea "Declinul Europei", asurzitoare pentru conștiința rațională, iar N A Berdyaev va vorbi despre apariția "noului Ev Mediu" Dar primul văzător era tot A Bely Generația mai tânără de simboliști Simbolismul a devenit punctul de plecare pentru formarea noilor căutări culturale din anii - Formal, multe dintre asociațiile "tinere" și-au negat apartenența la simbolism Mulți istorici culturali au atribuit ulterior oponenții simbolismului acmeiștii, futuriștii, cubo-futuriștii și alte mișcări Dar prea mult în viziunea asupra lumii, în înțelegerea sarcinilor culturii, în aprecierea rolului artistului (atât simboliștii, cât și urmașii lor erau de-a dreptul fanatici ai libertății creativității) îi face să se relaționeze Diferențele sunt fixate doar în abordarea limbajului, a formelor de exprimare a gândirii și simțirii poetice Din punct de vedere al istoriei culturii, putem vorbi despre o singură tendință de simbolism "Gumilyov" și apoi valul emigrant de simbolism și-au schimbat limbajul, mijloacele de exprimare, au căutat să depășească misticismul, simbolizarea imaginilor, elitismul, sofisticarea extremă a limbajului, dar au rămas fideli fundamentelor ideologice ale simbolismului În , tânărul poet N S Gumilyov rostește un "discurs funerar" la simbolism Cu prietenii săi (O E Mandelstam, A A Akhmatova, S M Gorodetsky), a creat în o nouă asociație literară, Atelierul Poeților Numele de "afacere" trebuia să sublinieze atitudinea profesională față de poezie ca meșteșug, solidaritatea de breaslă a scriitorilor Tinerii poeți s-au autointitulat "acmeiști" ("acme" - "punctul cel mai înalt", "vârful trecătorii") și și-au considerat direcția "depășind simbolismul" Al doilea nume, "Adamisti" (în numele lui Adam), corespundea și mai bine noii direcții Până la urmă, tinerii poeți au vrut să privească viața prin ochii lui Adam, primul om, de parcă ar redescoperi fenomenele vieții: moartea, iubirea, un copac, un copil Rare în lirism și înălțimea sentimentelor, poezii de A A Akhmatova din prima ei colecție "Seara" ( ) a început adesea cu o schiță complet zilnică, de exemplu: Arama a devenit verde pe chiuveta mea, Dar fasciculul se joacă atât de mult cu el, încât este distractiv de privit Simplitatea mijloacelor artistice ale tinerei generații de simboliști nu a avut nimic de-a face cu simplitatea culturii populare sau cu primitivismul Era simplitatea celui mai înalt înțeles, când un indiciu este suficient pentru ca oamenii cu gânduri asemănătoare să înțeleagă orice altceva Lucrurile și acțiunile sunt pline de simbolism senzual: Așa de neputincios mi s-a răcit pieptul, Dar pașii mei erau ușori Mi-am pus Mănușa din mâna stângă pe mâna dreaptă Cititorul, familiarizat cu teoria lui Freud, va descifra sensul profund al gestului eronat inconștient, care transmite cea mai puternică experiență interioară Lumea materială a apărut în poeziile acmeiștilor, pline de sens mai înalt Fiecare detaliu a căpătat semnificația unui simbol Cât de pitorești sunt replicile tânărului O E Mandelstam, care pare să picteze cu acuarele: Puțin vin roșu Un pic de mai însorit - Și ruperea unui biscuit subțire, Albul celor mai subțiri degete "Depășind simbolismul", a dezvoltat-o generația tânără De fapt, căutările estetice începute de primii simboliști au continuat, deoarece simbolismul nu era o tendință estetic completă Răspândindu-se în larg, simbolismul ca viziune asupra lumii și ca sistem estetic a explorat granițele artisticului, până la primitiv Din noile asociații de căutare din anii se citesc destinele creative ale multor poeți marcanți din prima jumătate a secolului XX Acesta este A A Akhmatova, M A Kuzmin, N S Gumiliov, O E Mandelstam, V V Hlebnikov, V V Mayakovsky, S A Yesenin, M A Voloshin, M I Tsvetaeva și alții Tinerețea lor a trecut în atmosfera unei "sărbătoare a spiritului" poetico-filosofice Opera acestor poeți a devenit treptat mai complexă, în special cele ale lui Akhmatova și Mandelstam Printre cele mai recente lucrări A A Akhmatova este încă un mister pentru cercetători, în esenţă un "Poeme fără erou" postmodern Este ca o păpușă de sticlă, când printr-un text altul se vede al treilea Simbolismul rus era o anticipare a literaturii moderne Noi forme de viață creativă în anii Figurile epocii de argint erau în permanență în căutarea unuia nou Noul s-a născut în dispute, în comunicare, într-o varietate excepțională de idei S-a creat o modă pentru tot felul de cluburi, cabarete artistice și "întâlniri" Exista o singură condiție: pe cât posibil neobișnuit, original, acest lucru a stimulat imaginația și fantezia creativă Unele colecții au câștigat o popularitate deosebită și au devenit un fel de laboratoare creative S-au remarcat în special mai multe asociații metropolitane ale intelectualității: Societatea Religioasă și Filosofică din Moscova și Sankt Petersburg, întâlniri în casa lui Vyach Ivanov, asociația "Argonauților", cercul "Gafiza" etc "Societatea religios-filosofică" a unit artiști, gânditori, poeți, publiciști și personalități publice Viața culturală la acea vreme gravita spre enciclopedism și aproape nu existau asociații de poeți sau doar artiști Poeții au filozofat, artiștii s-au bucurat de muzică, muzicienii au pus în scenă piese de teatru, filozofii au scris poezie Într-un conac elegant în stil "modern", care a aparținut filantropului M K Morozova, care a acționat ca gazda Interioare magnifice, picturi de Vrubel pe pereți au dat întâlnirilor un caracter elitist Un nivel ridicat de discuție a fost asigurat și de liderii societății: Z N Gippius, D S Merezhkovsky, D V Filosofii, S N Bulgakov, E N Trubetskoy Societatea religios-filosofică din Petersburg s-a numit în onoarea lui Vladimir Solovyov și a combinat religiozitatea seculară și ecleziastică Printre participanții la întâlniri s-au numărat adesea D S Merezhkovsky, Z N Gippius, D V Filosofii, N M Minsky, N A Berdyaev, S L Frank, G I Chulkov Natura haotică a căutărilor spirituale, însă, nu a contrazis unitatea atitudinilor viziunii asupra lumii Succesul întâlnirilor a fost atât de mare încât fondatorii societății au început să-și publice propriul jurnal, The New Way ( - ), Questions of Life ( - ) Educația universală a poetului, criticului și filosofului Vyach Ivanova și darul său pentru cuvinte au adunat în jurul lui figuri strălucitoare ale culturii: de la Hlebnikov la Akhmatova, de la Florensky la Lunacharsky Celebrele "medii" din "turnul" său (un apartament cu un bovindou din Sankt Petersburg) păreau să modeleze viitoarea "fuziune a tuturor lucrurilor" Principalele asociații creative (filosofice și literare) ale intelectualității la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX Asociația Locul și timpul activității Inițiatori și principalii participanți Tip de asociație și activitate Societatea religios-filozofică în memoria lui Vladimir Solovyov Moscova, casa filantropului M K Morozova - D S Merezhkovsky, Z N Gippius, D V Filosofii, S N Bulgakov, E N Trubetskoy, A Bely, S M Solovyov, P A Florensky, Ya P Polonsky Literar și filozofic, religios și filosofic Societatea Religioasă și Filosofică din Sankt Petersburg, - D S Merezhkovsky, Z N Gippius, D V Filosofii, V V Rozanov, N M Minsky, A V Kartashev Unificarea intelectualității și a clerului pe baza "noii conștiințe religioase" ♦ Miercuri" în "turnul" din Vyach Ivanova SPb , - Vyach Ivanov, A A Blok, A Bely, M A Kuzmin, F K Sologub, A M Remizov, M A Voloshin, G I Chulkov, N A Berdyaev, A V Lunacharsky, Z N Gippius, D S Merezhkovsky, V V Rozanov Boemia literară - "Academia poetică", Ivanov creează editura "Ory" "Vineri" Polonsky Moscova Sfârșitul secolului al XIX-lea Da P Polonsky, tineri poeți ai "noului val" literar Vineri de Sluchevsky Moscova Sfârșitul secolului al XIX-lea K K Sluchevsky, tineri poeți ai "noului val" literar "Călărețul de bronz" Sankt Petersburg, - L Rubanov, Yu L Slezkin, K I Arabazhin, A A Akhmatova, N S Gumiliov, L M Reisner, S S Prokofiev, G V Ivanov Literar și public, boem "Hafiz" anii L S Bakst, V Nouvel, Vyach Ivanov, M A Kuzmin Poeți simboliști, artiști de direcții noi, susținători ai teatrului de avangardă "Argonauții" Moscova - A Bely, Ellis (L L Kobylinsky), S M Solovyov, M A Ertel, G A Rachinsky, V V Vladimirov, A S Chelișciov, A S Petrovsky, V M Petrovsky, P I Kiselev Inovator, literar și filozofic Yu Continuarea tabelului Asociația Locul și timpul activității Inițiatori și principalii participanți Tip de asociație și activitate "Făclii" Sankt Petersburg, - G I Chulkov, Viach Ivanov Direcția mistico-anarhistă Cercul celor care caută iluminarea creștină Moscova Filosofii de curent religios: V A Kozhevnikov, E N Trubetskoy, S N Bulgakov, F D Samarin, P B Mansurov, G A Rachinsky, arhimandritul Theodore și alții Religios și filozofic Tânărul Musa-get (studioul lui K F Kraft - un cerc pentru studierea problemelor culturii estetice și simbolismului în artă) Moscova - N N Aseev, P N Zaitsev, S A Klychkov, B L Pasternak, S Ya Rubanovici, M I Tsvetaeva, M O Gershenzon, Vyach Ivanov, V F Hodasevici, M S Sha-ginyan și alții Un cerc de tineri poeți simboliști în jurul editurii Musa-get Almanah "Antologie" "Societatea zeloților cuvântului artistic" (Academia de versuri), Sankt Petersburg, - , - Vyach Ivanov, I F Annensky, V Ya Bryusov, M A Kuzmin, A A Block, S K Makovsky și alții Literar (simbolism) La revista Apollo "Atelierul poeților" Sankt Petersburg, - , - , - N S Gumiliov, S M Gorodetsky, A A Ahmatova, G V Ivanov, M L Lozinsky, E Yu Kuzmina-Karavaeva, O E Mandelstam, V F Hlebnikov, V I Narbut, M A Zenkevich și alții A inclus trei asociații poetice A înviat de mai multe ori În - - în exil Acmeiști (adamiști) Generația mai tânără de simboliști Au publicat jurnalul "Hyperborea", au fost publicate mai multe almanahuri "Cunoașterea" Sankt Petersburg , L N Andreev, I A Bunin, A I Kuprin, A Lukyanov, S G Wanderer, A Cheremnov Tendință realistă în literatură Sfârșitul mesei Asociația Locul și timpul activității Inițiatori și principalii participanți Tip de asociație și activitate "Câinele fără stăpân" Sankt Petersburg, - B K Pronin, A N Tolstoi, S M Gorodețki, N N Sapunov, M V Dobuzhinsky, N N Evreinov, întreaga elită creativă a Cabaretului cu caracter avangardist "Oprirea comedianților" Sankt Petersburg, - B K Pronin, T P Karsavina, M V Dobuzhinsky, M A Kuzmin, L N Andreev, A N Tolstoi, N N Evreinov, N A Teffi Cabaret avangardă dovlecel Oamenii au venit aici, în mare parte profesând un sistem liberal de valori; intelectuali asociați revistelor "New Way", "Questions of Life", "World of Art", "Scale", "Golden Fleece", participanți la întâlniri în cadrul Societății Filosofice și Religioase "Miercurea" era un loc al căutărilor intelectuale libere, al fanteziei iraționale "Tonul și stilul mistic au prevalat", N A Berdyaev, dar, în același timp, "conștiința imensei semnificații a artei pentru renașterea rusă s-a luminat aici" Astfel de asociații de natură literară și filozofică sunt un semn izbitor al Epocii de Argint "Hafiz" și "Argonauții", "Vineri" Ya P Polonsky și K K Sluchevsky, cercurile religioase și filozofice din Kiev și Saratov au consolidat forțele inteligenței creative a "noului val", au crescut gama de căutare intelectuală Redacțiile revistelor și editurilor de o nouă orientare literară au devenit cele mai importante centre ale vieții creative În V Ya Bryusov și Yu K Baltrushaitis cu ajutorul patronului S A Polyakov a fondat revista "Scales" și editura "Scorpion" Numele în conformitate cu moda au fost date în funcție de semnele zodiacului Proiectat rafinat L S Bakst, care avea printre corespondenți aproape toate celebritățile europene, revista Libra a devenit semnul distinctiv al Epocii de Argint Cu costul său ridicat și elitismul, revista a avut peste o mie și jumătate de abonați Istoria revistei și a autorilor ei este o adevărată enciclopedie a Epocii de Argint "Scalare" a demonstrat perfect "europenismul" noii literaturi Pe paginile sale, precum și în editurile "Scorpion" și "Musaget", au apărut un număr imens de lucrări ale filozofilor și poeților occidentali Din , cunoscuta competiție a lui "Vesam" a fost revista "Lână de aur", care a fost publicată de N P Ryabushinsky, celebru * filantrop și artist amator Lâna de Aur ar putea concura cu Balanța în lux și rafinament al designului, în numărul de vedete implicate în cooperare, dar nu s-a putut ridica la elitism și nu a putut scăpa de "spiritul negustor" Principalele reviste simboliste Jurnal Locul și ora publicării Editori, editori Patronii Angajații cheie Linia de activitate "Lumea artei" Sankt Petersburg - A N Benois, S P Diaghilev artistic și filozofic, literar modern "Cântară" Moscova - V Ya Bryusov, Yu K Baltrushaitis, S A Polyakov Literar și filozofic, artistic (idealism, simbolism, modern) "Lână de aur" Moscova - N P Ryabushinsky literar și artistic (simbolism, art nouveau) "Apollo" Sankt Petersburg - S K Makovsky literar și filozofic (simbolism, acmeism) "Hiperborea" Sankt Petersburg ML Lozinsky, N S Gumilyov, AA Akhmatova Literar (Acmeism) "Lukomorye" M Suvorin, F K Sologub, M A Kuzmin, S M Gorodetsky, S Yu Sudeikin, G I Narbug, S V Cehonin Socio-literar "Noua cale" Sankt Petersburg - D S Merezhkovsky, Z N Gippius, D V Filosofii, N M Minsky, V V Rozanov, G I Chulkov filozofic și religios "Întrebări de viață" (fostul "New Way") Sankt Petersburg - ON Berdyaev, S N Bulgakov, S L Frank, N O Lossky, P I Novgorodtsev, G I Chulkov filozofic și religios "Artă și industria artei" Sankt Petersburg - N P Societatea Sobko pentru încurajarea artiștilor Au fost publicate multe reviste de "artă nouă" Majoritatea erau frumoase ediții limitate "de o zi" Dar fiecare și-a prețuit foarte mult originalitatea Era revista "Argus" cu un redactor "american", era editura Kaspari, care a publicat concomitent semipornografic "Secretele încoronate" și cea mai elegantă revistă D V Filozofie; era revista "Lumea întreagă" Editorul său, baroneasa Taube, a primit vizitatori stând într-un sicriu, înconjurat de schelete și șerpi împăiați Epoca de Argint a experimentat incontrolabil, stimulând energia creativă cu stilul de viață boem revoltător Pe lângă originalitatea accentuată, o teatralizare exagerată a cotidianului, comunicarea, exaltarea expresiilor, exagerarea emoțională a devenit semn de "boemism" Era clar o tendință spre teatralizarea unui tip de farsă, o acțiune de stradă voit simplă, apropiată de misterele populare medievale Sunetul, ritmul, rima - toate "cărămizile" poeziei au devenit subiectul unor experimente disperate Avangardismul în cultură în general și în poezie în special a fost generat în mare măsură de "regulile jocului" într-un mediu boem, în care unicitatea creativă era apreciată mai presus de orice În termeni sociali, "boemia" era o comunitate de "artişti liberi" semi-săraci, cu o cultură aparte a comunicării creative Comunicarea creativă în sine a devenit motorul culturii A luat forma unei co-creații colective sub forma unui spectacol teatral, joc, mistere, uneori în pragul huliganismului În căutarea unor noi forme, tânăra generație a intelectualității s-a străduit să își spună cuvântul Compoziția și înfățișarea inteligenței ruse la acea vreme au început să se schimbe treptat spre democratizare Ca urmare a reformei învățământului Stolypin, s-a înregistrat o creștere vizibilă a ponderii intelectualității "din popor" Conform recensământului din , ponderea profesorilor de școală de "origine țărănească" din Rusia a ajuns la aproape % Scăderea nivelului artistic al culturii, democratizarea generală a intelectualității prin origine socială au adus la viață forme demonstrative "reduse" de viață creativă: cabarete, taverne literare și artistice, teatre de avangardă de subsol cu nume voit scandaloase Cel mai faimos loc de acest gen din Sankt Petersburg a fost cabaretul Stray Dog Proprietarul și organizatorul clubului a fost B K Pronin, dar întreaga viață a cabaretului era controlată de "nouă organizaționali", care includeau și scriitorul A N Tolstoi, artiști S Yu Sudeikin, N N Sapunov, M V Dobuzhinsky, regizorul N N Evreinov şi alţii Carta "Câinilor", compusă de A N Tolstoi, a declarat dezinteresul total al membrilor societății, care a fost adesea exprimat pur și simplu în refuzul de a plăti pentru mâncare și băutură Un public pe jumătate sărăcit, disprețuitor de bani și îndrăgostit de artă, adunat aici, în întregime "genii" Singura trecere către această comunitate a fost talentul și originalitatea, până la șocul demonstrativ al publicului Aspectul unei taverne: un tavan jos de la subsol, o tobă turcească stând în colț, pereți pictați de S Yu Sudeikin, N N Sapunov, N I Kulbin, - extravaganța vizitatorilor care nu plăteau pentru băuturi răcoritoare a creat o atmosferă de extravaganță și provocare Designul futurist al subsolului nu a împiedicat să se adune aici reprezentanți ai diferitelor tendințe: Lumea Artelor, Urșii Albaștri, Cubiștii, Acmeiștii, Futuristii și alții Karsavin și M M Fokin Toți erau uniți de o dragoste aproape religioasă pentru creativitate Imnul "Câinelui fără stăpân", scris de poetul acmeist S M Gorodetsky, conținea rândurile: "Câine fără stăpân" și de aceea ești bun, Că fiecare suflet se va întâlni aici Bineînțeles, oameni apropiați în spirit s-au adunat în cluburi artistice pentru a se relaxa și a se distra Dar, conform amintirilor participanților, aceste întâlniri au fost și un simbol al comunității creative, "Chivotul lui Noe" a artei în plină decădere socială Potrivit lui A Bely, a existat o "scăpare" a intelectualității creative din socialitate Remarca lui M M este destul de aplicabilă acestei tendințe Bakhtin despre cultura "carnavalului" din Evul Mediu O nouă rundă de cultură a Epocii de Argint și-a asumat reînnoirea prin "barbarizare", o "ieșire deliberată în piață" Se poate presupune că acesta a fost momentul în care cultura și-a depășit "punctul variabil", când există mai multe alternative, opțiuni pentru alegerea unei căi Acesta este un fel de enumerare, o mostră de variante ale unei culturi de același tip Deja în exil, N A Berdyaev a reflectat asupra acestei situații din cultura rusă După impresia lui, se apropia amurgul culturii, în care se pierdea claritatea stilului "Noul Ev Mediu" (ca o întoarcere de la raționalism la începutul irațional și colectiv ("catedral") al națiunii) trebuia să reînnoiască întreaga cultură în ansamblu În , Berdyaev scria: "Lumea trece prin haos, dar se străduiește pentru formarea unui cosmos spiritual, un univers asemănător cu Evul Mediu" § Modern în Rusia Odată, A A Blok a oferit o formulă exactă și încăpătoare pentru perspectiva lumii a secolului viitor: "Inseparabilitatea și inseparabilitatea tuturor" Căutările artistice din acest timp au sintetizat un stil elegant, care în diferite țări avea o denumire asemănătoare: "Art Nouveau", "modern" Art Nouveau a căpătat o semnificație specială în Rusia, combinată surprinzător de exact cu simbolismul literar și noua filozofie, combinând inovația și tradiția, inspirația și calculul Și-a început întoarcerea la cultura europeană abia în anii și , iar în Rusia în ultimul deceniu al secolului XX Tradițiile rusești și europene în pitorescul Art Nouveau al lumii artei Caracteristica inițială a noului stil a fost retrospectivismul, adică lectura culturii secolelor trecute de către o persoană modernă Simbolismul în sferele intelectuale ale culturii și Art Nouveau în domeniile artistice au avut o bază ideologică comună, aceleași puncte de vedere asupra sarcinilor de creativitate și interes pentru experiența culturală trecută La fel ca simbolismul, Art Nouveau a fost comun întregii culturi europene Filosofia și stilul Art Nouveau au început să se răspândească rapid și natural în pictura rusă, depășind izolarea Rătăcitorilor Impresionismul a jucat rolul unui imbold extern care a distrus zidul dintre pictura rusă și cea europeană În , la Sankt Petersburg a avut loc prima expoziție cu picturi ale impresioniștilor francezi După ce a stăpânit rapid impresionismul francez, lucrând îndeaproape cu reprezentanții acestei tendințe în Europa, artiști interni, cu excepția KL Korovin, nu a devenit pe deplin impresioniști Cu toate acestea, experimentele impresioniste cu culoarea și lumina (V A Serov, A P Ryabushkin, V I Surikov, I E Repin, S V Ivanov, iar mai târziu I E Grabar, F A Malyavin, A A Rylov) au îmbogățit școala de pictură rusă Impresionismul francez a devenit ideea artistică cu care pictura rusă a reușit să depășească provincialismul și "socialitatea" rătăcitorilor Impresionismul a jucat un rol reînnoitor în raport cu limbajul artistic A fost uluitor să descopere că nisipul galben în umbra amiezii pare albastru, că cerul nu este neapărat albastru, că petele solare sparg spațiul, schimbându-se Termenul s-a născut din numele revistei LArt Modem (Artă Contemporană) din Bruxelles Termenul "L'Art Nouveau" ("Art Nouveau" - "artă nouă") a apărut în paginile sale impresia obiectelor etc M A Voloshin a scris că "impresionismul nu este pictură, este o descoperire" Pictura a urmat calea "căutării semnificațiilor", simbolizării și creării "imaginilor" Un act inovator a fost înființarea în a asociației artistice și literare "World of Art" Convorbiri de seară ale tinerilor în casa artistului A N Benois a adunat treptat un grup de prieteni în jurul lui Ei au fost uniți de o credință comună în prioritatea exprimării creative individuale în locul meschinării "publice" a răposaților Wanderers Lumea Artei a fost formată inițial din patru artiști, prieteni apropiați: A N Benois, L S Bakst, K S Somov, E E Lancer Cercul lor de prietenie a inclus criticul și personalitatea culturală-filantrop S P Diaghilev, scriitorii D S Merezhkovsky și D V Filosofii Toți Petersburgerii, intelectuali din a treia generație Interesul pentru noua direcție l-a arătat deja celebrul V A Serov, K A Korovin, M V Nesterov, I I Levitan În anii , când Lumea Artei își pierduse deja funcțiile inovatoare, dar continua să acționeze ca o asociație expozițională, a atras artiști de diverse stiluri artistice AP a participat la expozițiile sale Ostroumova-Lebedeva, M V Dobuzhinsky, I Ya Bilibin, N K Roerich, B M Kustodiev, Z E Serebryakova, F A Malyavin, I E Grabar, uneori M V Nesterov și I E Repin Doar avangarda rusă s-a distanțat de el Începutul activităților "Lumea Artei" a avut un caracter educațional distinct În , viitorii membri ai comunității sub conducerea S P Diaghilev a participat la organizarea mai multor expoziții mari deodată, care au avut un punct de cotitură pentru pictura rusă Au prezentat acuarele din Germania și Anglia, lucrări ale artiștilor finlandezi și primele picturi ale lui K S Somova, A N Benois, L S Bakst Criticul V V Stasov a numit lucrările tinerilor Petersburg "gunoaie decadente", începând din acel moment un război personal împotriva "Lumii artei" În , cu ajutorul patronului S I Morozov, a apărut revista "World of Art", care a preluat dezvoltarea filozofiei noului stil artistic și promovarea acestuia în Rusia Primul număr al revistei s-a deschis cu căciula lui Vasnețov și o reproducere fototip a mai multor lucrări ale sale, inclusiv Bogatyrs Cu toate acestea, creatorii noii asociații și ai revistei au fost susținători ai unui stil artistic diferit Ce a făcut "Lumea artei" - centru de inovare culturală? În primul rând, amploarea programului Instalația principală a fost libertatea căutării creative Prioritatea sarcinilor pur artistice a permis "Lumea Artei" să stăpânească cele mai recente tendințe estetice din Europa La fel ca și poeții simboliști, ei s-au distins prin studii superioare, familiaritate cu experiența culturală a diferitelor popoare L S Bakst avea o cunoaștere excelentă a Orientului A EI Lansere și A N Benois - rusă XV secol și clasicismul francez Arhaismul grec a inspirat opera lui V A Serov și L S Bakst; Imperiul Rus - K S Somova și E E Lansere; vremea păgânismului și primele secole ale istoriei ruse - I Ya Bilibina și N K Roerich "Miriskusniki" nu a coborât niciodată la imitație În istoria picturii rusești, ei au rămas stiliști de neîntrecut Gustul și flerul lor artistic au fost impecabile, fie că a fost vorba de intrigi istorice (Benoit, Lansere), portrete (Somov, Bakst), ilustrații de carte (Benois, Dobuzhinsky, Pasternak, Bilibin) sau scene de târg (Kustodiev) În al doilea rând, figurile "Lumii Artei", strâns legate de tradiția culturală europeană prin impresionism și modernitate, au descoperit și surse artistice interne, în special arta secolului al XVIII-lea În , au organizat o expoziție la Sankt Petersburg în Palatul Tauride ("Tauride") al portretului rusesc din secolele XVIII-XIX: picturi de Borovikovsky, Levitsky, Vishnyakov În , Galeria Tretiakov a achiziționat una dintre picturile semnificative ale lui F S Rokotova - "Portretul lui Maykov" Un interes deosebit în trecut, o încercare de a reînvia stilul său, a dat mișcării "Lumea artei" elemente ale culturii renascentiste Mitologizarea imaginilor istorice a ajutat la reînnoirea culturii ruse, îndepărtând-o de prejudecățile sociale și politice În al treilea rând, un amestec neobișnuit de genuri și forme de creativitate Peisajul, portretul, natura moartă, pictura istorică au fost combinate teatral pe pânzele lor Strict vorbind, artiștii "Lumii artei" erau angajați nu numai în pictură Au creat o modă pentru versatilitatea creativă: au pictat tablouri, au făcut costume pentru spectacole, au conceput spectacole de teatru, au ilustrat cărți, s-au angajat în arhitectură, restaurare, design, au proiectat mobilier, au scris poezie etc Revista pe care au publicat-o a fost ea însăși o operă de artă și a deschis o serie de reviste concepute artistic de un nou tip: Scales, Golden Fleece, Apollo Timp de câțiva ani, Lumea Artei a devenit centrul inovației culturale Forțe creative semnificative s-au unit în jurul lui: Vyach Ivanov, A A Blok, A Bely, M A Kuzmin, V Ya Bryusov, F K Sologub, K D Balmont, compozitori și personaje de teatru N K Medtner, A N Scriabin, K S Stanislavsky, S P Diaghilev, M M Fokin O noutate în stilul Art Nouveau a fost o serie de picturi: seria Versailles a lui Benois, "seria galanta a lui Lansere", seria rusă veche și tibetană a lui Roerich Revenirea portretului la pictura rusă a fost importantă În același timp, simbolizarea și teatralitatea imaginilor au creat impresia unui joc, a unei mascarade, a unei realități alternative Viața de jucărie a marchizului pe pânzele lui A N Benois și E E Lansere a creat un nou mit despre istoria Rusiei O serie de portrete feminine misterioase de L S Bakst, în farmecul său misterios, concurează cu "Lady in Blue" de K S Somov, repetând parcă portretele secolului XV Extrem de interesante în ceea ce privește pictura au fost experimentele impresioniste cu culoarea și volumul bazate pe principiile stilistice ale Art Nouveau pe teme mitologice, de basm și demonice (A P Ryabushkin, V M Vasnetsov, I Ya Bilibin, B M Kustodiev și alții) Mulți artiști au participat la expoziții ale "Lumea Artei" fără să facă parte din asociație în sine Alții au fost apropiați în descoperirile lor creative Astfel, putem vorbi nu numai despre cercul creativ, ci despre întreaga mișcare a "Lumii Artei", care a rezultat într-o tendință stilistică largă "modernă" V A Serov și M A Vrubel, legat de prietenia tinerească, a reușit să creeze fiecare dintre propriile sale versiuni de Art Nouveau S A Serov a impresionat cu gama de pricepere Laconice, asemănătoare cu frescele din insula Creta, picturile "Răpirea Europei" și "Portretul Idei Rubinstein" au devenit opere iconice ale modernității Repetată de multe ori în ilustrații, transformată într-o figurină de porțelan, tabloul "Răpirea Europei" a intrat în cultura cotidiană a acestei epoci Iar "Fata cu piersici" este în consonanță cu portretele impresioniste Schițe și acuarele cu comploturi politice din ("Execuție", "Soldații, bravo, băieți") sunt asemănătoare reportajelor din ziare Multilingvismul picturii V A Serov pare să demonstreze posibilitățile modernității Aproape monoton în limbajul artistic, dar cel mai original dintre pictorii moderni a fost M A Vrubel Acest artist și-a creat propriul stil de simbolism monumental, legendar în pictură Gama priceperii sale este, de asemenea, izbitoare: a pictat temple, a creat interioare, mozaicuri, vitralii, s-a angajat în ilustrarea cărților, a proiectat spectacole și expoziții, a realizat proiecte de arhitectură, a desenat schițe de mobilier și chiar a pictat balalaika Intriga picturilor sale sunt sincer fantastice El nu numai că a întruchipat legende celebre în imagini, dar le-a creat și el însuși M A Vrubel a observat că cu siguranță a început orice, cea mai fantastică imagine, cu un detaliu real: un inel, nasturi, oricare ar fi Plasticitatea unică Vrubel a picturii a urmat principiul Art Nouveau de a merge "din interior" volumul, de a proiecta spațiul din interior Opera sa - de la majolica Abramtsevo la panouri monumentale - este o lume fantastică, cuplată în mod surprinzător cu realitatea pământească Stilul individual M A Vrubel a exprimat esența duală a modernității, făcând legătura între pământesc și "înalt", însăși ființa și sensul ei divin Artistul a reușit să îmbine "neo-rusismul" teatral și limbajul stilistic al modernității paneuropene Pensulele sale aparțin schițelor pe subiecte antice, stilizărilor gotice pe temele lui Faust și Hamlet Dar în Rusia ciclul "demonic" este deosebit de faimos A început în cu pictura Demonul așezat "Demonismul" lui Vrubel se încadrează perfect în interpretarea simbolului Vyach Ivanova: "Un simbol este doar atunci un simbol dacă nu este spus și dezlegat până la capăt " În , picturile lui M A Vrubel au fost prezentate printre altele la expoziția de artă rusă de la Paris Unul dintre participanții la această expoziție, "trandafirul albastru" S Yu Sudeikin și-a amintit că în sala Vrubel a întâlnit în mod constant "un bărbat îndesat care a stat ore în șir în fața lucrurilor lui Vrubel Era Picasso" Perioada de glorie a activităților "Lumea Artei" este asociată cu organizarea în anii S P Diaghilev "Anotimpurile rusești" la Paris și în toată Europa F I Chaliapin, dansatori AP Pavlova, V F Nijinsky, coregraful M M Fokin L S Bakst și AN Benois a proiectat decorul și a realizat costume pentru Scheherezda de N Arimsky-Korsakov, The Firebird și Petrushka de I F Stravinsky, pentru producția V F Baletul avangardist al lui Nijinsky După-amiaza unui faun și alte producții unice În această comunitate creativă, cultura Epocii de Argint s-a format ca o eră a artei sintetice, universale Din , expozițiile rusești în Europa prin eforturile S P Diaghilev și "Lumea artei" devin anuale Cea mai memorabilă dintre ele a fost expunerea grandioasă a picturii rusești de peste zece secole în Atunci Europa a recunoscut pentru prima dată icoana rusă Expoziția a avut un succes atât de răsunător încât după Paris a fost expusă la Berlin și Veneția A fost punctul culminant al recunoașterii mondiale a culturii ruse Astfel, "Lumea artei" s-a dovedit a nu fi o asociație obișnuită de artiști inovatori, ci o mișcare puternică a culturii ruse spre reînnoire Rolul excepțional al acestei uniuni creative a constat și în faptul că cultura rusă s-a îmbogățit de tradiția europeană și a devenit ea însăși parte integrantă a culturii mondiale Căutarea unui nou "stil național" în cadrul modernității Activitățile "Lumea Artei" au dat naștere unei adevărate avalanșe de asociații creative de artiști Printre aceștia, s-a remarcat în special "Uniunea Artiștilor Ruși" de la Moscova, care a încercat să creeze o versiune națională a Art Nouveau Activitatea maximă a acestei asociații a căzut în apogeul anilor - Artiștii s-au îndreptat către lumea icoanelor, a imprimeurilor populare, a artei populare, a fabulozității antice rusești Motivele bizantine și antice rusești au apărut la mulți artiști art nouveau, dar uniunea a concentrat căutările în această direcție Spre deosebire de elita "Lumea artei" din Sankt Petersburg, artiștii moscoviți au acordat mai multă atenție tradițiilor rusești în pictură La fel ca majoritatea asociațiilor creative din acea vreme, sindicatul nu era o organizație corporativă închisă La vernisajele sale au apărut lucrări de diferite stiluri artistice: I E Grabar, K F Yuona, A M și V M Vasnetsov, S V Malyutina, F A Malyavina, L O Pasternak, N K Roerich, M A Vrubel și alții Spre deosebire de maniera mai "grafică" a Petersburgilor, artiștii moscoviți au acordat o atenție deosebită jocului de culori În pânzele lor colorate s-au îmbinat secretele maeștrilor școlii realiste și "strălucirea culorilor" impresionistă Ceea ce era obișnuit a fost inovația în tehnici artistice, intrigi, imagini și universalitatea talentelor Liderul cercului din Abramtsevo V M Vasnețov a știut să facă multe: a construit case, a sculptat și a pictat lemn El a conectat tehnicile artei populare aplicate cu stilul modernist și tradițiile antice rusești Printre artiștii moscoviți la sfârșitul anilor din secolul trecut, s-a născut celebra matrioșka Apelul la imaginile trecutului legendar a răspuns încercărilor conștiinței de sine naționale de a răspunde la întrebările globale ale istoriei sale Această căutare comună pentru o nouă "idee rusească" este, de asemenea, legată de "Demonul" de M A Vrubel, iar "Bogatyrs" de V M Vasnețov și "Prometeu" de A N Scriabin și colecția "Piatră de hotar" a filozofilor idealiști Cu toate acestea, "Uniunea Artiștilor Ruși" nu a devenit liderul incontestabil al modernității neo-ruse Alături de cei care căutau noi căi, membrii săi erau celebrități ale realismului Acest lucru l-a răpit de dinamism Fiind serioase prin conținut și bine organizate, expozițiile lor nu au devenit subiectul unui scandal, care a redus atenția publicului asupra lor În primăvara anului , la Moscova, pe strada Myasnitskaya, în casa producătorului de porțelan Kuznetsov, a avut loc expoziția Trandafirul albastru, organizată pe cheltuiala patronului și artistului amator N P Riabushinsky Sala era decorată cu albastru și argintiu suna pânze, muzică interpretată de pianiști celebri, poeți simboliști la modă citeau poezii, pluteau mirosurile de zambile și crini Alături de tablouri erau tineri artiști cu crizanteme în butoniere, domnea atmosfera "capelei artelor" Pentru prima dată în secolul XX a fost stăpânit tipul de expoziţie-spectacol Dintre artiștii incluși în asociația Blue Rose, trei au fost destinați destinului creatorilor noului stil: P V Kuznetsov, N N Sapunov și M S Saryan L-au numit pe V E tată spiritual Borisov-Musatov Din expoziția sa mai modestă numită "Trandafirul stacojiu", desfășurată la Saratov în , "Goluboroviții" au început biografia direcției lor în artă În fața lui V E Borisov-Musatov, o nouă direcție artistică pentru prima dată în istoria culturii ruse a venit în capitală din provincii Artistul a acționat ca un transformator al picturii, dând preferință nu "impresiei" (moștenirea impresionismului), ci contemplației Picturile sale, spre deosebire de lucrările "World of Art", sunt simple și sincere, lipsite de o ironie obosită, de teatralitate exagerată și de simbolism deliberat "Tapestry", "Pond", "Ghosts" oferă o soluție de culoare "miraj": albastru, violet, verde într-o ceață albicioasă La expoziţia din , P V Kuznetsova, "Hortensiile albastre" N N Sapunova Culoarea albastră s-a bucurat în general de o dragoste excepțională în pictura Epocii de Argint: era înzestrată cu simboluri deosebite Somov scrie "Doamna în albastru"; Maeterlinck - "Pasarea albastră", Novalis - "Floarea albastră"; Artiștii germani își numesc grupul "The Blue Rider" Iar numele "Trandafir albastru" avea o semnificație specială: la urma urmei, această culoare a trandafirilor nu există în natură Stilul noii arte a căutat să pătrundă dincolo de lumea reală, să creeze o altă realitate În lumea nouă, numele fiecărui lucru era plin de importanță și semnificație Aici este palmierul curmal, aici este Agave, aici este iazul Fără complot, fără acțiune Privitorului i se oferă o stare de conștiință veghe, somnolență contemplativă Fondatorii noii direcții nu aveau un program ideologic special S-au remarcat doar prin noul lor limbaj artistic, înclinația de a crea un fel de "realitate virtuală", lumi paralele Autoaprofundare, contemplația distinge picturile lui P V Kuznetsova ("Miraj în stepă", "Dormind în șopron"), M S Saryan ("Strada din Constantinopol La amiază") Prin ele, motivul Orientului (orientalismul) intră în pictura rusă Dar, spre deosebire de picturile lui Gauguin, care au creat imaginea unor țări îndepărtate exotice, motivele orientale ale maeștrilor Blue Rose din Rusia eurasiatică au fost percepute ca o realitate internă Pe pânzele Urșilor Albaștri nu există poveste, se respinge certitudinea imaginilor, totul este doar conturat și prezis Atingerea lumii materiale este doar promisă Artiștii "Trandafirului albastru" au gravitat spre decorativism, spre transformarea unui tablou pitoresc într-un panou colorat, fără coerență internă și limite rigide Picturile lor nu pot fi închise în rame grele aurite - aproape ar trebui să se îmbine cu peretele alb Rânduri de pânze curg unele în altele, ca niște părți despărțite ale unei unități picturale Aleatoriu, nedeterminarea formei a devenit nucleul tehnicii acestei direcții Cea mai bună definiție a fost dată de S K Makovsky: "Pictură decorativă" Aproape de pozițiile "Trandafirului albastru" se află opera originală a lui K S Petrov-Vodkin, care și-a format propriul sistem de pictură Artistul a visat la "pictură pură" bazată pe sinteza științei, sentimentului religios și picturii A devenit cu adevărat celebru când, în , a expus tabloul Scăldat un cal roșu Istoricii de artă și criticii au găsit imediat asemănarea acesteia cu icoana din secolul al XIV-lea care îi înfățișează pe Sfinții Boris și Gleb Laconismul materialelor plastice, combinația de culori pure, absența semitonurilor, imaginea plană - totul a indicat o reminiscență a picturii icoanelor "Bathing the Red Horse" este inclusă în gama lucrărilor conceptuale de pictură ale Epocii de Argint Diferența noii direcții artistice a fost și în înțelegerea sensului lucrurilor obișnuite: oameni, pământ, casă, fericire, liniște - tot de la care începe conștientizarea umană a sinelui în lume Complexitatea virtuozică și decorativitatea "Lumii Artei" au făcut loc unei dorințe de simplitate, chiar și de primitiv, pentru o viziune copilărească, originală asupra lumii Se poate compara această întorsătură cu apariția mișcării acmeiste (adamiste) în literatură Aceasta arată ca o tendință generală a culturii Epocii de Argint în a doua etapă Sintetizarea creativității maeștrilor "noului stil" Artiștii s-au străduit să dezvolte un stil unificat nu numai al picturii sau al poeziei, ci al întregii culturi - să creeze o cultură de un anumit tip Direcțiile stilului "neo-rus" al "Uniunii Artiștilor Ruși", simbolismul mistic al "Trandafirului albastru", retrospectivele "Lumea artei" - toate acestea sunt opțiuni în limitele Art Nouveau-ului stil Diferenți în limbajul artistic, au fost uniți în înțelegerea rolului artistului și în absolutizarea libertății creative Oamenii creativi din acea vreme erau conectați prin relații personale, expoziții comune și activități educaționale Ei au făcut un pas decisiv în reunirea tuturor domeniilor creativității, demonstrând ei înșiși mostre encyclopedic(tm) în creativitate Aproape toți artiștii noului val au reușit să-și spună cuvântul nu doar în pictură, ci și în arta decorațiunii, grafica de carte, sculptură, arhitectură, chiar și în poezie și muzică Dar au fost deosebit de dispuși să participe la proiectarea spectacolelor și la designul interior ȘI EU Golovin, N N Sapunov, S Yu Sudeikin, L S Bakst și A N Benois a alcătuit o întreagă epocă în arta decorului teatral În decor N N Sapunova și S Yu Sudeikin a jucat piese de Novalis, Ibsen, Maeterlinck, inclusiv spectacolul de păpuși a lui Blok în teatrul de avangardă al O E Meyerhold Costumele și decorurile pentru spectacole de teatru au devenit opere de artă prețioase Urmând tradiția lui F Nietzsche, muzica a fost concepută ca bază pentru sinteza artelor Muzica din poezia simboliștilor a acționat ca un simbol al armoniei lumii, aspirația supremă a sufletului Liniile A A Blok sunt pătrunși de muzică mondială; culoarea se transmite prin muzica, muzica prin culoare: Toamna zâmbește printre lacrimi O rugăminte zboară spre cer, Și în spatele șiretului unui mesteacăn subțire, cânta o trâmbiță de aur Chemarea de a "asculta muzica sferelor" a fost adresată de simboliști în primul rând lor înșiși Pictura din Epoca de Argint este, de asemenea, muzicală Peisajul V M Vasnețov pentru opera "Crăiasa Zăpezii" a fost recunoscut de critici ca fiind în consonanță cu melodiile rusești Dacă comparăm picturile lui M A Vrubel și V E Borisov-Musatov, vom simți diferența de ritmuri: ascuțite, puternice și lente, învăluitoare și blânde Criticii din acea vreme au folosit conceptul de "muzică vizibilă" în raport cu picturile "noului stil" În ideea de a crea o singură țesătură de artă, un important - și un număr de cercetători cred că primul - locul a fost acordat teatrului Specificul scenei este de a combina muzica, actoria, cuvântul, pictura În plus, ideologia noului teatru, ai cărui fondatori au fost O E Meyerhold și N N Evreinov, și-a asumat un spectacol de teatru sub formă de mistere populare Publicul trebuia să devină complici ai spectacolului, să se contopească într-un singur "corp coral", ca într-o tragedie greacă antică Ambii regizori înșiși posedau cunoștințe enciclopedice Educație juridică V E Meyerhold nu l-a împiedicat să dispară zile întregi în Galeria Tretiakov, urmărind cu nerăbdare știrile de teatru, scriind poezii și chiar încercând să intre în orchestra simfonică cu râvnita vioară Lucrează ca actor în artă teatrul a stârnit dorința de a crea el însuși un teatru Exista și un concept: "Cel mai periculos lucru pentru teatru este să servească gusturile burgheze ale mulțimii Nu trebuie să-i asculți vocea Teatrul este atunci grozav când ridică mulțimea la sine Înainte, înainte, mereu înainte! Să fie greșeli, să fie totul neobișnuit, zgomotos, pasionat de groază, jale până la șoc și panică, totuși, toate acestea sunt mai bune decât mijlocul de aur Un astfel de teatru, care îmbină pictura, decorul, muzica și cuvintele, a fost creat de V E Meyerhold N N Evreinov nu a atins culmi regizoare, dar crearea unei variante a teatrului ironic este asociată cu numele său - o altă noutate a Epocii de Argint N N Evreinov a fost, de asemenea, artist, dramaturg, ilustrator, publicist, istoric și teoretician al teatrului Poate că tocmai datorită versatilității sale poseda o ironie indestructibilă și era un adevărat maestru al batjocurii și al parodiei Pasiunea pentru teatru i-a adus un funcționar public În , a cunoscut primul său succes ca regizor, punând în scenă piese decadente (inclusiv Salome, interzisă de O Wilde) la O E Meyerhold Din , N N Evreinov a lucrat în teatrul satiric "Crooked Mirror" ca regizor și regizor Printre multele piese de farsă, parodie, burlesc, se numără și ale lui Adesea a participat la crearea decorurilor și a costumelor în stilul grotesc al lui O Beardsley Principalele asociații de artă și expoziție (direcția predominantă este cea modernă) Asociația Locul și timpul activității Participanții principali Direcție și activitate artistică "Lumea artei" Sankt Petersburg - Sankt Petersburg - Perioada I: A N Benois, L S Bakst, E E Lansere, K A Somov, S P Diaghilev perioada a -a: P P Konchalovsky, E E Lansere, V D Milioti, G I Narbut, K S Petrov-Vodkin, Z N Serebryakova, L S Bakst, A N Benois, eu Bilibin, I E Grabar, M V Dobuzhinsky, B M Kustodiev, A P Ostroumova-Lebedeva, N K Roerich, V A Serov și alții Modern Revista "Lumea artei" "Noua Societate a Artiștilor" Sankt Petersburg - A N Benois, I I Brodsky, E E Lansere, V V Kandinsky, P P Konchalovsky, I I Mashkov, M A Vrubel, A Ya Golovin, B M Kustodiev, A V Shchusev și alții au organizat expoziții Modern, avangardist Sfârșitul mesei Asociația Locul și timpul activității Participanții principali Direcție și activitate artistică "Trandafir albastru" S Yu Sudeikin, N N Sapunov, M S Saryan, P V Kuznetsov, N P Ryabushinsky Art Nouveau simbolic Revista "Lână de aur" (N P Ryabushinsky) "Uniunea Artiștilor Ruși" Moscova - I E Grabar, K F Yuon, V M Vasnetsov, S V Malyutin, L Pasternak, F A Malyavin, K A Korovin, V D Polenov, A A Rylov, M A Vrubel Stil modern "neo-rus", neorealism "Noua Societate a Artiștilor" Sankt Petersburg A F Gaush, D N Kardovsky, M M Fokin, B M Kustodiev, E O Backlund, V O Sherwood, K F Bogaevsky și alții, au încercat să concureze cu "Uniunea Artiștilor Ruși" "Coroana" Sankt Petersburg A F Gaush, P V Kuznetsov, V D Miliotti, M S Saryan, A V Fonvizin, M F Larionov Criticul S K Art Nouveau simbolic Makovsky Variante de Art Nouveau rusesc în forma orașului În a doua jumătate a secolului al XIX-lea în spaţiul socio-cultural apare fenomenul unui oraş industrial Noua mască a fost pusă pentru prima dată de Sankt Petersburg, care era cel mai deschis tendințelor occidentale Petersburgul Pușkin și Dostoievski a fost înlocuit cu un oraș de periferie de lucru și un centru la modă, despărțit de blocuri de clădiri în masă Masele de clădiri cu un nou scop public, concepute pentru masele de vizitatori, au fost strânse în centrul istoric: magazine universale, gări, bănci, agenții guvernamentale Simboliștii au Petersburg la începutul secolului al XX-lea a evocat asociații cu ceva amenințător și dezgustător: "dragon" (V Ya Bryusov), "vampir" (S M Solovyov), "păianjen" (M V Dobuzhinsky), "cușcă" (L N Andreev) etc O mașină care mănâncă viața, zdrobirea unei persoane cu "legea de fier a necesității", - așa a văzut A Bely noua lume industrializată Dorința de a returna integritatea și originalitatea naturii lumii în descompunere, de a proteja omul de mecanismul fără suflet al civilizației - scopul modernității europene Nu este o coincidență că noul stil a evitat cu atâta sârguință liniile drepte și colțurile ascuțite inerente aspectului mașinii Au fost preferate ornamentele formate din flori, frunze, tulpini curbate (stil floral) Un șic deosebit a fost considerat imaginea întregii plante - din floare I ' până la ultima coloană vertebrală Imaginea plantei, curbată sub forma literei latine "S", a devenit semnul distinctiv al Art Nouveau; în mediul artistic, o astfel de linie a fost numită figurativ "lovitura flagelului" Stăpânul "florealului" din Rusia a fost arhitectul F O Shekhtel, a cărui capodopera în acest stil este conacul Ryabushinsky de la Porțile Nikitsky din Moscova Este decorat cu o varietate de decor floral, interioare, vitralii și o scară magnifică cu val Clădirea a fost construită pe baza confortului intern și repetând naturalețea naturii - "cum crește un copac" Cerințele de confort și constructivitate sunt aduse la limită aici: la etajul trei sunt ferestre de diferite forme, în funcție de nevoile amenajării interioare Noul stil a dictat o altă înțelegere a spațiului: mobil, fluid, maleabil la voința arhitectului Pentru aceasta s-au folosit pe scară largă mozaicuri, vitralii colorate, zăbrele curbate grațios, ferestre semicirculare mari și multă sticlă Până și acoperișul era din sticlă ("Crystal Palace" din Londra, Upper Trading Rows din Moscova) Nevoile noilor clădiri publice au impus crearea unor încăperi spațioase și înalte Au fost create variante speciale de Art Nouveau, care se numesc "neo-stiluri" (neogotic, neobizantin, neo-rus, neoclasicism), în funcție de tradiția culturală a trecutului folosită pentru stilizare După "lipsa de stil" arhitecturală și "casele comodă" profitabile de la mijlocul secolului al XIX-lea apelul la tradițiile arhitecturale antice rusești la o nouă rundă de cultură a dat roade strălucitoare și bogate Mai ales de succes în Rusia a fost stilul "neo-rus", care uneori este numit în mod nejustificat "pseudo-rus" Esența sa nu a fost în stilul ornamental imitativ "cocoș" (deși arhitectul I P Ropet din Moscova a devenit faimos pentru o astfel de imitație, iar contemporanii săi și-au numit uneori lucrările "ropetovism"), ci într-o încercare de a citi modern tradiționalismul național Rezultatele acestei încercări pot fi numite stilul "Teremok" din cauza dragostei deosebite pentru "modelul" artistic din secolele XVI-XVII Primul monument unic al acestei modernități "neo-ruse", "terem-kovo" ar trebui să fie numit o biserică mică din Abramtsevo, care a fost proiectată de artiști - membri ai comunității creative "Abramtsevo": V D Polenov și V M Vasnetsov Această biserică este o imagine retrospectivă incredibil de precisă (nu un eșantion, ci o imagine) a arhitecturii antice rusești, creată de maeștri care au putut înțelege spiritul ei fără a o copia Ulterior, conform proiectului lui V M Vasnețov, a fost construită clădirea Galerii Tretiakov Decorul neo-rus a fost folosit în construcție Mall-urile superioare din Piața Roșie (GUM), deși clădirea în sine este extrem de tehnică și constructivă (trave de trave, tavane de sticlă) Clădirea Muzeului de Istorie din Moscova, construită în același timp, este neogotică; Muzeul Politehnic - motive bizantine Acestea nu erau în niciun caz copii ale arhitecturii antice, ci retrospecția lor, o nouă interpretare stilistică Art Nouveau în versiunea sa "neo-rusă" a fost demonstrat în mod strălucit europenilor la Expoziția Mondială de la Paris din Pe baza schițelor lui K A Korovin și A Ya Golovin, așa-numitul "Sat rusesc" a fost creat Pereții din bușteni ai pavilioanelor, decorați cu sculpturi Bogorodsk, expunerea de broderii țărănești și obiecte de artă populară au modelat gama stilistică a modernității neo-ruse în tot exotismul ei teatral Noul stil Art Nouveau din Sankt Petersburg s-a remarcat printr-un gust mai auster A experimentat o influență atât de puternică a clasicismului și a imperiului capitalei nordice, încât poate fi distinsă într-o direcție stilistică separată - "modernul nordic" Petersburg la sfârșitul secolului al XIX-lea au fost construite majoritatea clădirilor publice: gări, bănci, magazine mari Arhitecții F I Lidval și M S Lyalevich a reușit să ghicească spiritul capitalei de nord, iar creațiile lor se potrivesc bine în aspectul orașului Acestea sunt palatul balerinei Kshesinskaya, Palatul Yusupov, clădirile gării din Vitebsk și Banca Azov-Don, clădiri rezidențiale Capacitatea Art Nouveau de a se combina în stil cu experiența culturală din alte epoci a făcut-o deosebit de stabilă și productivă în reînnoirea culturii ruse la începutul secolului Art Nouveau a oferit Rusiei multe exemple magnifice de arhitectură nouă S-a schimbat și rolul picturii Vitraliile și pictura au devenit parte integrantă a interiorului Celebrele "Liliac" și "Prițesa Viselor" M A Vrubel nu este o imagine, ci o parte a peretelui Funcțiile arhitectului, designerului și artistului în crearea casei s-au unit Panourile mozaice de pe pereții caselor erau destinate unui spectator extern Treceți pe lângă hotelul Metropol din Moscova sau pe lângă Gara Yaroslavsky cu mozaicuri pe "temele nordice" Clădirea poate fi privită ca un tablou; și-a dobândit propriul "complot" Art Nouveau a corespuns și unei alte caracteristici importante a noii culturi ruse - deschiderea ei către cultura mondială și europeană Orice tradiție națională ar putea fi folosită în clădirile Art Nouveau: imagini ale "goticului în flăcări" din Evul Mediu european, capriciul rococo, formele solemne ale Imperiului, severitatea antichității, ca, de exemplu, în conacul Morozov din Moscova Modernul nu a fost o imitație externă, ci o experiență inspirată a culturii mondiale în conștiința națională rusă A pătruns cultura rusă din capitale până în provincii unsprezece Modern ca stil general de cultură Cultura casnică a modernității După ce a depășit limitele artei plastice, Art Nouveau, într-un anumit sens, a devenit un stil de viață Arhitecții au declarat principiul estetic "fără pauze", adică, într-o casă modernă, totul ar trebui să corespundă noului stil: nu numai scări, tapet, covoare, tablouri, mobilier și vesela, ci și un buchet într-o vază, un rochia și coafura gazdei, cărți, cerc și stil de comunicare Limbajul artistic al Art Nouveau a intrat rapid în posesia artei decorative, moda casnică, designul interior, designul cărților, porțelanul, bronzul; contemporanii chiar vorbeau despre "fanatismul stilului" Priviți o serie de portrete celebre ale lui V A Serov Iată o figură impunătoare, totul în negru, solemnă, cu silueta în formă de S a actriței Yermolova Portretul prințesei Orlova ne permite să restabilim ideea unei "femei luxoase" la începutul secolului: o față palidă, ochi întunecați "fatali", blană, pene, dantelă, o pălărie, draperii În perioada modernă au înflorit numeroase producții de obiecte culturale materiale Ornamentul floral (vegetal) vine la vase, țesături, tapete Au fost preferate culorile moi, florile orientale misterioase (lotus, crin, iris, chiar și o păpădie modestă a fost înfățișată cu o îndoire orientală) Orientul a intrat în modă: motive chinezești, japoneze, turcești în haine și decorațiuni pentru casă La începutul anilor a avut loc un studiu intens al noilor forme de articole de uz casnic Piața a dictat cererea Produsele realizate în stil Art Nouveau, chiar dacă era doar un mâner de ceainic, se vindeau la un preț mai mare pentru că erau la mare căutare La sfârșitul anului , la Moscova a fost deschisă o expoziție de "arhitectură și industria artei noului stil", în primăvara anului la Sankt Petersburg (în mod permanent) - o expoziție similară "Arta modernă" Au fost demonstrate articole de uz casnic, iar la Sankt Petersburg au fost prezentate și interioarele noului decor Mobilierul, vitraliile, tapetul, ceramica, sticla de artă, ustensilele au purtat pecetea inovației și eclerimentelor Amploarea căutării s-a reflectat în mod deosebit în expoziția din capitala de nord, unde lângă camerele din interiorul Art Nouveau-ului european (pe baza schițelor lui Benoit, Lansere, Bakst, Korovin), o cameră decorată conform desene ale lui A Ya Golovin Placile, majolica, coloanele din lemn sculptate și picturile folclorice au creat o atmosferă de "teremka" - un stil deja stăpânit în atelierele lui Talashkin și Abramtsev Producția de veselă în stil Art Nouveau a crescut la fabricile lui Kuznetsov, care produceau porțelan pentru consumatorul de masă, mobilier (fabrica lui F Meltzer), parfumerie (Heinrich Brocard folosea sticle în stil Art Nouveau pentru produsele sale, care erau fabricate la fabrica Nikolsky) în provincia Penza) Multe industrii și-au actualizat aspectul produselor lor în conformitate cu noile gusturi ale clienților: textile Prokhorov, produse ale lui Sazikov, Ovchinnikov, Grachevs, Khlebnikovs, Faberge etc Art Nouveau și simbolismul au avut șanse reale să devină aceleași pentru cultura rusă, așa cum era clasicismul la începutul secolului al XIX-lea Rolul patronilor în mișcarea culturală a Epocii de Argint Un rol semnificativ în dezvoltarea acestei mișcări culturale l-a jucat mișcarea de mecenat în rândul antreprenorilor din Rusia Transferul celebrei Galerii Tretiakov ca cadou către Moscova în nu a fost un fapt izolat, ci o manifestare a unei mișcări sociale de masă în sprijinul culturii Ziarele au menționat în repetate rânduri "Medici din Moscova", adresând acest nume unui număr considerabil de familii bogate Tradițiile P M Tretiakov a fost continuat în mod adecvat de către reprezentanții capitalului comercial și antreprenorial Strângerea și strângerea erau considerate o ocupație foarte demnă și prestigioasă, chiar și membrii familiei imperiale, guvernatorii și primarii erau pasionați de ea Aceste hobby-uri au dobândit trăsăturile mișcării educaționale Proprietarii de colecții de picturi, sculpturi și arte grafice au căutat să se asigure că obiectele mândriei lor sunt cunoscute de cât mai mulți oameni, au publicat cataloage speciale și au organizat zile de deschidere Multe colecții au fost demne de atenție Toți iubitorii antichității rusești cunoșteau cea mai bogată colecție de obiecte din viața antică rusească a negustorului și filantropului P I Şciukiv A fost găzduit în casa sa-turn din secolul al XVII-lea pe strada Malaya Gruzinskaya din Moscova și a fost disponibil pentru inspecție Erau manuscrise și cărți antice, țesături iraniene, broderii rusești, porțelan și cristal Doar descrierea lucrurilor a ocupat de volume Urmând exemplul lui P M Tretyakova P I Șciukin și-a prezentat colecția ( de mii de titluri) orașului, pentru care i s-a acordat gradul de general și a fost numit "Excelența voastră", de care era extrem de mândru Sub dominația sovietică, colecția a fost desființată Fratele său S I Shchukin avea cea mai bună colecție de impresioniști francezi din Rusia (mai mult de de tablouri), l-a susținut financiar pe Matisse, tânărul Picasso După cum a recunoscut cu ingeniozitate proprietarul colecției unice, nu a înțeles nimic despre avangardă, dar, după ce a achiziționat cu ocazie un tablou de Picasso și trecând zilnic pe lângă tablourile lui Matisse și Picasso în sufrageria lui, "a primit obișnuiește" și a început să găsească în ei un farmec aparte În cele din urmă, S I Shchukin s-a dovedit a avea de picturi Picasso - mai multe decât oricine altcineva din lume Adevărat, Matisse, care a ajuns la Moscova la binefăcătorul său, a fost mai impresionat de frumusețea icoanelor Mulțumită lui S I Shchukin, artiștii ruși au putut vedea minunatele picturi ale impresioniștilor la Moscova Din , colecția este deschisă tuturor vizitatorilor duminica Colecțiile lui K T Soldatenkova, P I Kharitonenko, S A Polyakova, N P și P P Ryabushinsky, G L Gubin a introdus publicul rus în antichitatea rusă și arta europeană, îndeplinind un rol educațional Scopul patronajului rus de la sfârșitul secolului al XIX-lea a exprimat S I Şciukin: "Am strâns pentru ţara mea" Cu toate acestea, în timpul Epocii de Argint, patronii nu se mai limitau la o singură adunare Aceștia preiau funcții de stewards, organizatori, de fapt manageri de cultură Cele mai faimoase două centre de artă sunt Talashkino lângă Smolensk și Abramtsevo lângă Moscova - au devenit adevărate laboratoare de inovare, cunoscute în întreaga lume Activitatea intenționată a proprietarului Abramtsev S I Mamontova a constituit a doua perioadă din soarta acestei moșii Aksakov, care scrisese deja o pagină glorioasă în istoria culturii ruse în secolul al XIX-lea O pepiță talentată, în limba rusă dezordonată și temperamentală, S I Mamontov a fost prudent și vigilent în organizarea de ateliere, expoziții și construcții V M Vasnetsov, M A Vrubel și E D Polenov a creat un fel de "stil Abramtsevo" de citire a tradițiilor artistice antice rusești Pentru amploarea activităților caritabile S I Mamontov (prin analogie cu Lorenzo de Medici) prieteni numiti "Sava Magnificul" Întreprinderea sa unică a fost crearea primei opere private din Rusia, unde a fost pusă în scenă piesa "Ciaia zăpezii" de o frumusețe extraordinară, cu decor de V M Vasnetsov În teatrul S I Mamontov a fost început de tânărul F I Chaliapin Lângă Smolensk, în moșia ei Talashkino, prințesa M K Tenisheva, una dintre cele mai remarcabile femei ale timpului ei, împinsă de o dragoste pasionată pentru artă, a organizat aceleași ateliere pentru a stăpâni școala națională de artă aplicată Aici a domnit artistul S V Malyutin, M A a lucrat adesea Vrubel Arta teatrală a începutului de secol datorează mult patronului A A Bakhrushin, un cunoscut filantrop și cunoscător al culturii la Moscova În biblioteca sa personală, erau aproximativ de mii de volume despre istoria culturii mondiale Cu banii lui s-au construit un spital, un orfelinat, mai multe case cu apartamente pentru săraci, școli profesionale și alimentare cu apă Dar dragostea lui dezinteresată era teatrul Aici entuziasmul lui a făcut imposibilul Într-o sută de zile, a fost construită o clădire de teatru în stil neo-rus pentru Teatrul Korsha (acum Teatrul de Artă din Moscova de pe strada Moskvina) A A Bakhrushin a creat singurul muzeu de artă teatrală din Rusia Erau postere, programe, mostre de decor, costume; birourile lui V F au fost transferate complet la muzeu Komissarzhevskaya și T N Fedotova Expoziția în memoria Războiului Patriotic din din muzeul donat orașului a fost deschisă de președintele Academiei de Științe, Marele Duce Konstantin Konstantinovich S P Diaghilev poate fi considerat un patron al noii formațiuni - un adevărat manager al artei "Anotimpurile sale rusești" a fost atât o afacere profitabilă, cât și o adevărată școală pentru artiști, decoratori, compozitori și dansatori Estet, snob și dandy, nu semăna în niciun fel cu comercianții-organizații de caritate Gustul său impecabil, educația cuprinzătoare, interesul nesățios pentru toate cele mai noi arte (până la eclectismul omnivor) i-au permis să devină un antreprenor inspirat al artei rusești în Europa Deja la sfârșitul zilelor sale, și-a planificat ultima sa aventură - crearea în Europa a unui muzeu-depozit-biblioteca-tecă a istoriei culturii ruse În persoana sa, patronajul rusesc, împreună cu cultura epocii de argint, au depășit cadrul național și a plecat în Europa Acest nivel de activitate filantropică a lăsat mult în urmă caritatea elementară și a devenit parte a creativității culturale § Avangarda rusă: întrebări și răspunsuri În - la Moscova, în Europa și în SUA a fost amenajată o mare expoziție a avangardei ruse de la începutul secolului al XX-lea intitulat "Marea Utopie" Cheia sensului și destinului avangardei ruse constă în baza sa ideologică și estetică Simbolismul romantic, Art Nouveau rafinat de la începutul Epocii de Argint au fost forțați să iasă din pozițiile lor de conducere de noile tendințe ale constructivismului, cubismului, non-obiectivității Arta avangardei s-a opus sfidător căutării "sensurilor și simbolurilor" cu claritatea constructivă a liniilor și volumelor, pragmatismul soluțiilor de culoare A doua perioadă a Epocii de Argint a culturii ruse este legată de avangardă Factorii apariției avangardei în cultura epocii de argint Avangarda nu este doar un nou stil artistic, ci și o nouă viziune asupra lumii, datorită schimbărilor din lumea din jurul omului Tipul de civilizație umană era în schimbare, care a devenit tehnică, în timp ce societatea a devenit industrială Omul s-a trezit într-o lume mai periculoasă, mai dinamică și mai instabilă Cultura de tip iluminist (o moștenire a secolelor XVIII-XIX) a făcut loc gândirii tehnocratice În loc de cultură, viața a inclus conceptul de civilizație, care se măsoară în primul rând prin nivelul culturii de masă, alfabetizare, tipul de educație de masă, echipamentul tehnic al culturii etc În senzațional în anii În cartea sa Declinul Europei, O Spengler a scris despre transformarea organismului culturii într-un fel de mecanism inuman În plus, formarea avangardei a fost influențată de evenimentele politice și sociale din Rusia și Europa: revoluții, războaie mondiale și civile, emigrație, persecuții Avangarda rusă s-a maturizat într-o atmosferă de așteptări catastrofale în societatea antebelică și prerevoluționară; a absorbit oroarea războiului și romantismul revoluției Aceste împrejurări au determinat caracteristica inițială a avangardei ruse - efortul său nesăbuit pentru viitor Dar chiar și în interiorul culturii în sine, alte soluții creative se coaceau La expozițiile anilor a devenit din ce în ce mai evident că pictura rusă intră într-o perioadă mai complexă de dezvoltare Au fost din ce în ce mai multe personalități luminoase, lucrări neobișnuite, s-a stabilit credința în dreptul artistului la libera exprimare a individualității Pofta de simplitate a devenit mai puternică, arta populară a primitivului, "stilul semnelor", imprimeul popular a devenit la modă Așa-numita "cultura de masă a orașului" a devenit o sferă de cultură vizibilă Vedem acest amestec ciudat la prima vedere de obiectivitate și irealitate a lumii în picturile naive ale lui M Chagall, în energia dură a lui K S Malevici Nu a fost întâmplător ca P N Filonov cu ideile unuia dintre cei mai misterioși filozofi ruși N F Fedorov (oameni mari, pământ mare, soartă, soartă) V V Kandinsky era angajat în filosofia indiană, era interesat de ideile lui E P Blavatsky Artiștii abstracti erau pasionați de arta populară: jucării rusești, măști africane, sculpturi ale Insulei Paștelui Nimeni nu numește cu exactitate momentul nașterii avangardei Termenul în sine ("avangardă" franceză) a fost transferat din sfera politicii în domeniul criticii de artă în la Paris O nouă filozofie a artei și estetica avangardă în cultura europeană s-au declarat la începutul secolului În , la Salonul de toamnă de la Paris, expoziția postumă a lui Cezanne a stârnit uimirea publicului Doar câțiva au înțeles atunci că ultima serie de picturi ale "pustnicului din Aix" a marcat nașterea picturii alternative cu un limbaj neobișnuit și fundamental "nepictural" În , artistul și poetul italian, un pasionat predicator al artei noi, F -T Marinetti a publicat un manifest futurist la Paris A fost susținut de G Apollinaire, care și-a propus să unească toate mișcările de avangardă sub denumirea de "futurism" De fapt, aceste evenimente au început marșul prin Europa al unui nou experiment în pictură și poezie Creatorii avangardei din Italia au declarat un adevărat război comorilor secolelor trecute Noilor Maximaliști nu le era rușine să ceară distrugerea monumentelor istorice și a orașelor muzee pentru că nu se încadrau în peisajele lor de viitor În Rusia, mișcarea artiștilor de avangardă s-a anunțat în cu faimoasa expoziție Jack of Diamonds La organizarea ei au ajutat poeţii avangardişti fraţii D D și M D Burliuks, iar numele sfidător a fost inventat de unul dintre "rebelii" Școlii de Pictură din Moscova M F Larionov Miezul "jack of diamonds" a fost P P Konchalovsky, I I Mashkov, A V Lentulov, A V Kuprin, R R Falk Toți artiștii de avangardă ruși au trecut prin expozițiile acestei asociații, cu excepția, poate, a lui P N Filonov Totodată, în raportul din expoziție, A N Benois a folosit pentru prima dată termenul de "avangardă" Expoziția a impresionat cu adevărat nu numai publicul, ci și artiștii înșiși, deoarece pe fundalul extravagantelor "jecuri de diamante", artiștii "World of Art" arătau ca niște academicieni conservatori Lucrările prezentate au accentuat simțul material al lumii: intensitatea culorii, densitatea și neglijența loviturii, volumul exagerat al obiectelor Artiștii erau foarte diferiți, dar erau uniți de inovație nestăpânită Acest principiu a format o nouă direcție artistică Mișcarea de avangardă s-a dezvoltat extrem de rapid Una după alta au apărut și s-au dezintegrat asociații expoziționale și creative: Uniunea Tinerilor, Triunghiul, Ținta, Coada Măgarului, Tramvaiul nr etc atenția publicului Aproape toate tablourile maeștrilor "noului val" au fost însoțite de "manifesturi" sfidătoare și încrezătoare, care, în pretenția lor, nu corespundeau întotdeauna pânzelor prezentate Principalele asociații creative și expoziționale ale artiștilor de avangardă Asociația Locul și anii de activitate Participanții principali Direcție și activitate artistică "Jack of Diamonds" Sankt Petersburg - P P Konchalovsky, M F Larionov, I I Mashkov, A V Lentulov, N S Goncharova, KS Malevici, A V Kuprin, R R Falk şi alţii Membri de onoare ai societăţii: S I Schukin, V I Surikov Avangardă, cubism Organizarea de expoziții cu participarea poeților de avangardă Program: reportaj K S Malevich "Pictura gardului" "Coada de măgar" Moscova M F Larionov, N S Goncharova, K S Malevici, V E Tatlin, M Chagall și alții Avangardă (raionism) Amenajarea expozitiei "Țintă" Moscova M F Larionov, N S Goncharova, KS Malevici, M Chagall, I M Zdanevici, N Pirosmanishvili Avangard Activitate expozițională "Salonul Moscovei" Moscova - N S Goncharova, A S Golubkina, P P Konchalovsky, V V Krainev, P V Kuznetsov, M F Larionov, A V Lentulov, K S Malevici, I I Mashkov, D I Mitrokhin, M S Saryan, P S Utkin, A V Fonvizin, A V Shevchenko, G B Yakulov, V F Franketgi ș a Din până în au avut loc expoziții sistematice Sfârșitul mesei Asociația Locul și anii de activitate Participanții principali Direcție și activitate artistică Uniunea Tineretului Sankt Petersburg - , D D Burlyuk, M V Matyushin, K S Malevici, V E Tatlin, P N Filonov, N I Altman, P P Konchalovsky, K S Petrov-Vodkin, A A Exter, L A Bruni, A V Lentulov, R R Falk, M Chagall și alții Avangardă, inclusiv non-obiectivitatea Activitate expozițională "Corona-ste-fanos" Moscova - A F Gaush, D D Burliuk, M F Larionov, A V Lentulov, A A Exter și alții Vanguard Nu a existat niciodată o apartenență rigidă obligatorie la asociațiile creative, mulți pur și simplu au participat la expoziții Majoritatea expozițiilor au avut și un cadru stilistic mai larg decât a declarat comunitatea creativă Viziunea asupra lumii și trăsăturile artistice ale avangardei din Rusia Avangardismul în Rusia a apărut aproape simultan cu Europa Nu exista nici o umbră de secundar sau de ucenicie Avangarda rusă și-a găsit imediat propriul chip Cercetătorii subliniază adesea că tinerii rebeli au abandonat moștenirea modernității L S Bakst, reflectând asupra experimentelor în pictură, a scris: "Lasă ca artistul să fie îndrăzneț, necomplicat, grosolan, primitiv Pictura viitoare cere un stil lapidar, pentru că noua artă nu suportă rafinamentul, este sătulă de el Potrivit autorului articolului, noii artiști pur și simplu "și-au transferat privirea" de la "marmura netedă" a clasicilor la desenul copiilor Artiștii Art Nouveau, care au încurajat orice căutare, au reacționat rece la noua tendință, dar mai degrabă tolerant Inovatorii, dimpotrivă, au anunțat imediat că vremurile liniilor grațioase și ale simbolurilor mistice au trecut irevocabil, iar figurile Lumii Artei, Trandafirul Albastru, și cu atât mai mult chiar Uniunea Artiștilor Ruși au devenit academicieni, iar lucrările lor sunt potrivit doar pentru arhivă În ciuda abundenței denumirilor de "școli" și "școli" (cubo-futuriști, futurocubiști, raioniști, imaginiști, post-cubiști, ego-futuriști etc ), se pot distinge doar trei poziții În primul rând, limbajul artistic al cubismului în toate variațiile sale a fost exprimat prin principalele "cărămizi" ale picturii: culoare, linie, volum În al doilea rând, inovatorii au fost uniți de o încredere de fier că ei creează arta viitorului, adică futurismul trebuia pur și simplu prezent în estetica lor În al treilea rând, experimentatorii au absolutizat libertatea persoanei creatoare, lăudându-și propriul "ego" mai presus de orice În această rebeliune grăbită, căutarea frenetică de autoafirmare a propriului stil, ritmul și caracterul vieții spirituale în epoca viitoare a tehnologiei au fost într-adevăr afectate Cu toate acestea, în Rusia, motivele mecaniciste ale avangardei au fost copleșite de amploarea caracterului rus Când autoritatea pregătirii profesorale și academicismul expozițiilor s-au prăbușit în mediul creativ, când individualitatea artistului și talentul său au fost ridicate la absolut, formula încrezătoare în sine "Văd așa" a domnit la putere Talentul noilor artiști a fost combinat cu ignoranța flagrantă și îngâmfarea nemărginită Criticii nu s-au zgârcit la definiții: "un amestec fără precedent de limbi", "Babilonul artistic", "diversitatea culturală", "pandemoniul picturii" Școlile de artă nu au avut timp să consolideze rezultatele experimentelor lor, deoarece au fost copleșite de un val de următori inovatori Stiluri amestecate și irezistibil s-au repezit înainte - "dincolo de orizontul picturii" Futurismul a unit întreaga avangardă rusă Este alarmant faptul că un impuls futurist în artă de o asemenea putere a fost remarcat doar în Italia, Germania și Rusia, adică în acele țări în care s-au dezvoltat sisteme totalitare de guvernare în deceniile următoare A fost o coincidență sau o manifestare a unui tipar profund? Asociația "Jack of Diamonds" poate fi considerată principala scară a avangardei Prin el au trecut aproape toți artiștii inovatori celebri care au reprezentat diverse variante ale cubismului În acest sens, ei pot fi considerați adepți ai lui Cezanne, care a numit: "Interpretează natura printr-un cilindru, o minge, un con" În cubism, forma a primit o existență autonomă Natura, natura, în esență, au devenit inutile Cubismul probabil nu s-ar fi dovedit a fi un fenomen atât de puternic dacă nu ar fi fost experimente similare nu numai cu volumul, ci și cu culoarea, linia și forma Inovatorii au încercat să prindă semnul principal al secolului al XX-lea - miscarea "Descoperirea" clasică a cubismului a fost realizarea faptului că "caii care alergă nu au patru picioare, ci douăzeci, iar mișcările lor sunt triunghiulare" Unii artiști au creat picturi care suprapuneau literalmente faze succesive de mișcare una peste alta, așa cum se întâmplă în animație Experimentele și experimentele au atins și alte fundamente ale limbajului pictural - culoarea și desenul în linii Adeptul lui Cezanne, Pyotr Konchalovsky, a combinat materia vie cu cea nevie în picturile sale "Portretul lui Yakulov" este un amestec între un interior strălucitor, aproape plin de viață și un bărbat nemișcat, asemănător unui idol Unii critici de artă compară maniera lui de a combina culorile strălucitoare și elasticitatea scrisului cu stilul poetic al lui V V Maiakovski Verdeață densă în picturile lui R R Falk din "Seria Crimeea" și materialitatea demonstrativă a "Blue Plums" de I I Mashkov arată dragostea deosebită a avangardei timpurii pentru lumea obiectivă, care a ajuns până la a o admira și a se bucura de ea Istoricii de artă remarcă un "sunet Mashkovsky" special lângă ustensile metalice în picturile sale În lucrările lui A V Avangarda Lentulova ajunge în pragul artei non-obiective Prietenii parizieni l-au numit "futurist a'la russe" Spațiul "fațetat" inventat de el în tablouri și schema cromatică jubilatoare creează impresia unor produse strălucitoare prețioase ("Vasili cel Fericitul", "Moscova", ) "Rebeliunea" avangardiştilor împotriva "academicismului" modernităţii ar fi putut avea succes dacă ar fi folosit un alt limbaj artistic Privind spre viitor în manifeste, avangardiştii s-au orientat către stilul popularului primitiv, tradiţiile medievale ale acţiunii de stradă, la arta de masă, la "stilul panoului" şi tiparul popular popular Așa se face că M Chagall și K S Malevici Cei mai disperați rebeli din "Jack of Diamonds" - M V Larionov și soția sa N S Goncharov - s-a străduit pentru o inovație și mai mare - depășind limitele imaginii subiectului în pictură N S Goncharova a inventat numele stilului ei - "consumator" și a susținut că poate scrie același subiect în orice stil Într-adevăr, picturile ei sunt surprinzător de diverse în limbajul lor artistic La expoziția din , ea a arătat de picturi Printre acestea s-au numărat primitivistele "Femei cu greblă" și o retrospecție subtilă a artei antice rusești "Motive icon", și misterioasa "gripă spaniolă", și constructivistul "Avion peste tren" M I Tsvetaeva a definit artistul cu cuvintele "dar și muncă" N S Goncharova a reușit să își spună cuvântul și în scenografie Ea a proiectat celebra producție Diaghilev a Cocoșului de aur a lui Stravinski M V Larionov și-a inventat propriul stil - "Rayism", pe care artistul l-a numit "autodezvoltare a ritmului liniar al lucrurilor" Peisajele sale "radiante" sunt originale și aparțin unei noi versiuni a artei de avangardă - artă non-obiectivă sau abstractionism M V Larionov a proiectat cu entuziasm avangardiştii în poezie - prietenii săi, poeţii futurişti Kruchenykh, Burliuk Expoziții ale "Coada măgarului" și căutarea M V Larionov și N S Goncharova a însemnat dezvoltarea avangardei ruse pe principiul "ventilatorului", adică crearea multor variante de inovație Deja în anii în avangardă s-au conturat trei direcții predominante ale căutărilor inovatoare Niciuna dintre ele nu a fost finalizată și, prin urmare, atât diviziunea, cât și numele lor sunt condiționate Direcția expresionistă a subliniat luminozitatea deosebită a impresiei, expresia și decorativitatea limbajului artistic Un exemplu este tabloul lui M Chagall Un pictor de pepite, un poet și un vizionar, chiar și cei mai severi critici ai săi au evocat reproșuri doar pentru că sunt "dezorganizate", "copilărești" și "absurde" Drumul către non-obiectivitate prin cubism s-a realizat prin expunerea maximă a volumului obiectului, a structurii sale materiale K S a făcut multe pe această cale Malevici, care este unul dintre "clasicii" avangardei O influență notabilă asupra avangardei ruse din anii - a arătat o fascinație față de posibilitățile tehnice ale omenirii și romantismul revoluționar în anticiparea unei lumi noi Era o imagine a secolului viitor cu psihologia mașinii, plasticitatea liniară a industrialismului La expoziția cu denumirea matematică " , " din , K S Malevici a expus "Piața Neagră", care a uimit pe toată lumea Bineînțeles că aici a fost și un moment de scandal, pentru că conform "regulilor jocului" boem nu se putea declara decât așa Dar nu întâmplător unul dintre "pătrate" împodobește mormântul artistului Malevici a făcut un pas spre "ilogismul" complet al artei În "Manifestul" din , el explică descoperirea sa (Aproape toți artiștii de avangardă și-au însoțit descoperirile picturale cu "Manifeste", fără explicații, a fost dificil să aprobi inovația ) Comentând "Pățara neagră", Malevich a argumentat: "Când dispare obiceiul conștiinței de a vedea imagini în picturi abia atunci vom vedea o lucrare pur picturală" În opinia sa, doar "lașitatea și slăbiciunea" conștiinței umane ne leagă pe toți de lumea obiectivă - "de la sălbatic la academician" Așadar, pictura rusă, în pasiunea ei de a ajunge la ultima "cărămidă" a picturii, până la ultimul atom în cunoașterea ființei, a ajuns la fund La urma urmei, "Pătratul Negru" de K S Malevici este fundul, finalul cunoașterii de sine Culoarea neagră nu este deloc o culoare, este mormântul tuturor culorilor și în același timp posibilitatea renașterii lor de sub suprafața neagră Noua cultură trebuia să cunoască lumea până la capăt, distrugând toate convențiile și miturile conștiinței "Am fost transformat în zeroul formelor", a scris artista Aspirația patetică futuristă a lui Malevici a făcut experimentul său artistic nemuritor Semnificația de cult a creării lui K S Malevici a fost ghicit de A N Benois, numindu-l "un pătrat negru într-un cadru alb" Revelația construcției liniare a lumii, tehnizarea imaginilor artistice au fost o cale directă către non-obiectivitate Opera constructivistă a "inutilului" V V Kandinsky, V E Tatlin Nu au pictat un tablou, ci au "construit", au proiectat-o, aducând-o cât mai aproape de arhitectură și muzică Adevăratul obiect pentru ei este doar o scuză pentru "jucarea cu relațiile spațiale" pe planul pânzei Acest principiu al "facerii" unui tablou a dat numele unei întregi mișcări - constructivismul În experimentarea neîngrădită a lui V E Tatlin căuta "a patra dimensiune" prin depășirea planului pânzei A propus genul compoziției constructiviste, compusă din obiecte reale: blocuri de lemn, bucăți de tablă, țevi, resturi de text tipărit etc Pasiunea pentru "construcții spațiale" l-a determinat să încerce să-și facă și "compozițiile" în mișcare Criticul S K , care nu înțelegea bibelourile avangardiste, Makovski a numit-o "rafinamentul sălbăticiei" și "mahalalele frumuseții" Inventatorul însuși a numit creațiile sale "reliefuri" și "contrareliefuri" Viitorul arăta că era una dintre ramurile fără fund ale avangardei: "de aici nu există drumuri" Cu toate acestea, în cultură, niciun experiment nu este în zadar Avangarda rusă a alcătuit o pagină separată și glorioasă în pictura europeană tocmai pentru că avea o față distinctă Regia, care a respins experiența trecută, a păstrat aceeași pasiune a sentimentelor, dragostea pentru culorile bogate și visabilitatea care disting cultura rusă în ansamblu Această "rusitate" se manifestă chiar și în cel mai "european" artist de avangardă Wassily Kandinsky, care poate fi numit și rus în același timp și artist german A condus asociația Blue Rider din Germania, a lucrat mult în străinătate Apogeul operei sale a venit în - , când a scris mai multe cărți despre teoria picturii noi ("Pași Textul artistului") Calea proprie către non-obiectivitate este exprimată prin formula "criptați mediul subiectului și apoi rupeți cu el" El face așa Lucrările sale "Barci" și "Lac" sunt un mediu natural criptat, greu de ghicit, iar numeroasele sale "Compoziții" și "Improvizații" sunt deja libere de el Aspirația pretențioasă a avangardei către viitor l-a condus la inutilitatea artei, care a fost evaluată de artiștii acestei tendințe drept cel mai înalt rezultat și "scopul planetar al artei" Căutări avangardiste în poezie Impulsul romantic către viitor a hrănit nu numai pictura Aceasta a fost tendința generală a culturii ruse în ajunul evenimentelor formidabile din - Propriul său "pătrat negru" a apărut în alte zone ale culturii din acea vreme O nouă direcție - futurismul - a intrat cu voce tare în literatură Pe pământul rus, futurismul s-a manifestat în opera lui V V Maiakovski, V V Hlebnikova, E G Guro, M V Matyushina, D D Burliuk Ei au fost autorii primei culegeri de avangardă poetică "Grădina Judecătorilor" ( ) În același timp, a apărut cuvântul "budet-lyane" ("futuriști"), propus de Velemir Khlebnikov, care era o traducere aproape literală a cuvântului "futurism" Aceasta a mărturisit autoidentificarea avangardei ruse ca o mișcare națională în conformitate cu tendința culturală paneuropeană În Rusia, a început o modă pentru cuvintele scurtate și tehnicismele Vocatul, scurt "aero", "electro", "foto", "auto" corespundea dinamismului secolului Mulți dintre futuriști au fost asociați cu asociațiile creative ale simboliștilor, au vizitat "turnul" din Vyach Ivanov, a colaborat la revista Apollo Dar deja în anii ei se opun academicilor și se grăbesc să anunțe publicul despre asta Titlul colecției O palmă în fața gustului public ( ) corespundea conținutului Conținea o poezie de cult - celebrul "Bobeobi" de V V Hlebnikov Un joc sincer, nici măcar cu cuvinte, ci cu sunete și litere, a demonstrat metoda principală a avangardei: să descompună arta în "cărămizi", atomi originale și, în timp ce se joacă, să scoată ceva fără precedent din ele Edițiile ulterioare ale Futuristilor au șocat și publicul cu titlurile lor ("Roaring Parnassus", "Roar!", "I!") Și au păstrat aceeași linie de experimente lingvistice Mulți poeți și-au oferit propria imagine despre Sankt Petersburg Încercați să ghiciți ce loc din Sankt Petersburg i-a atras atenția lui V V Maiakovski: Ultimul dintre basmele din Sankt Petersburg este hohot Și iarăși împăratul stă fără sceptru Şarpe Deznădejde în botul calului Și nimeni nu va înțelege suferința lui Petru, prizonier înlănțuit în propriul său oraș V V Hlebnikov a fost ocupat cu ideea "renașterii limbii", crearea unui anumit dialect integral slav care să unească popoarele separate de limbi "Va fi un limbaj abstrus", care "va fi un nou vârtej de adunare" Chiar și scrierea scrisorilor, "vocea mută a scrisului de mână", era de o valoare deosebită pentru artiștii de avangardă Ei au preferat să proiecteze coperțile și paginile publicațiilor lor cu copii ale inscripțiilor și desenelor autorului În - V V Hlebnikov și oameni asemănători au creat cărți de autografe tipărite litografic, care nu aveau analogi în Europa În vara anului , a avut loc un congres al futuriștilor, la care a fost creat un nou teatru, Budetlyanin Legătura dintre futurismul poetic și artistic a fost imediat evidentă Imaginea fizică a "pătratului negru" de K S Malevici a apărut pe scena teatrului într-o producție a operei de avangardă Victory over the Sun, gloriind victoria mașinilor asupra elementelor naturii (text de A E Kruchenykh, muzică de M V Matyushin) Dreptul declarat al poetului de a scrie cum vrea, fără să-i pese de înțelegerea și sentimentele publicului, a însemnat aducerea la absolut a principiului individualismului Dar ar fi o greșeală să consideri o astfel de versiune "boemă" a poeziei drept huliganism sau originalitate goală "Nestăpânirea" creativă a vieții boeme, inovația cultivată cu evlavie au avut o semnificație foarte importantă în mecanismul dezvoltării culturale Reunind oameni cu experiențe culturale și spirituale diferite numai pe baza ideii valorii inerente a creativității, aceste cercuri și pivnițe l-au eliberat pe artist de interdicțiile subconștiente și i-au stimulat energia creativă De fapt, viața "boema" și nu întotdeauna respectabilă s-a dovedit a fi un laborator elementar unic Sunetul, ritmul, rima - toate "cărămizile" poeziei devin subiectul unor experimente disperate Avangardismul în cultură în general și în poezie în special a fost generat în mare măsură de "regulile jocului" într-un mediu boem, în care unicitatea creativă era apreciată mai presus de orice Asociații literare de direcție futuristă Asociația Locul și anii Participanții principali Conținutul activităților "Gilea" Sankt Petersburg - DD și MD Burliuki, V V Hlebnikov, B K Livshits, V V Mayakovsky, A E Kruchenykh, E G Guro, I V Severyanin, V V Futuristii Kamensky, Cubo-futuristii, colecțiile "Budetlyane" "Grădina judecătorilor", "O palmă în fața gustului public" Centrifugă Moscova - I A Aksenov, B A Kushner, S P Bobrov, N N Aseev, B L Pasternak, F F Platov, A L Shtikh și alții Aveau propria editură "Centrifuga" "Egofuturism" Sankt Petersburg P Shirokov, I V Severyanin, V I Gnedov, I V Ignatiev și alții În jurul editurii "Herald" "Mezaninul poeziei" Sankt Petersburg V G Mișcarea Imagiștilor Shershenevici Cercetătorii uită adesea o nuanță în istoria avangardei ruse - a fost o rebeliune veselă a oamenilor foarte tineri și romantici Doar o persoană foarte veselă ar putea considera că, apărând în public într-un pulover galben cu fundiță, își poate dovedi talentul poetic Nenorocirea a însoțit multe întreprinderi futuriste În articolul "Fără zeitate, fără inspirație" A A Blok citează un caz de comportament foarte riscant al unui grup înflăcărat de tineri futuriști care, în căldura de a afirma originalitatea poeziei lor la un concert, au spart mai multe decantoare pe capul publicului din primul rând, "mai ales dorind a fi șocat " A A Blok a scris: "Futurismul rus reflectă un fel de groază veselă care stă în sufletul rusului " Printre futuriști, el l-a remarcat pe V V Maiakovski, autorul "poeziilor aspre și puternice" A M s-a exprimat și mai clar Gorki: "Strict vorbind, nu există futurism; există doar Maiakovski Mare poet Dacă avangardiştii s-au înşelat în evaluarea viitorului şi a rolului lor în crearea artei alternative, atunci au fost cel puţin veseli în ceea ce priveşte crearea utopiei lor Poate că acesta nu este ultimul motiv pentru care multe proiecte și acțiuni ale futuriștilor derutează cercetătorii care își iau planurile prea literal Dacă V V Khlebnikov s-a autointitulat "președintele globului", apoi în spatele acestuia se afla doar sentimentul său de apartenență la nivel mondial și nu orice pretenție de a avea o poziție de comandă Avangarda rusă a avut ghinion în literatura de istorie a artei A apărut fie ca un pitic urât, fie ca un uriaș înspăimântător Oricare ar fi impresia estetică asupra fiecăruia dintre noi ar putea fi produsă de picturile uimitoare ale artiștilor din această direcție, ei au fost scandalos de avangardă pentru contemporanii lor, iar pentru noi sunt istoria culturii ruse la una dintre cele mai dificile cotituri ale ei dezvoltare Despre ei a scris profetic A N în Benois că "sperioarele actuale" vor "deveni în cele din urmă clasice" Și din acest punct de vedere, avangarda este una dintre versiunile identității naționale în fața noului secol Se pot face analogii între căutarea avangardă a "a patra dimensiune" și descoperirile lui A Einstein, N Bohr în fizică Arta prin mijloace proprii a deschis "teoria relativității" a percepției umane asupra lumii O nouă rundă a culturii ruse a Epocii de Argint a necesitat idei proaspete și descoperiri creative Era necesar să scăpăm deja de stereotipurile epocii de argint, pentru a obține o sursă de accelerare suplimentară a dezvoltării culturale Avangarda a devenit, de fapt, o modalitate șoc de a schimba mentalitatea culturii ruse Merită să acordăm atenție încercărilor de a ajunge la un acord, de a dezvolta câteva puncte de vedere comune asupra scopului culturii noului secol În ajunul noului an, , la Academia de Arte din Sankt Petersburg a avut loc primul și singurul congres al artiștilor ruși Pregătirea pentru aceasta a fost efectuată timp de doi ani întregi Printre membrii Comitetului de Organizare și participanți la pregătirea congresului s-au numărat și artiști de diverse direcții: N A Benois, M V Dobuzhinsky, N K Roerich, A V Shchusev, I E Repin, V M Vasnetsov, V D Polenov, M V Nesterov și alții Eșecul congresului (și anume, așa a fost evaluat de majoritatea participanților) este asociat cu amploarea nemărginită a problemelor și diversitatea reprezentativă Artistul I Ya Bilibin a scris: "Congresul artiștilor tocmai s-a încheiat la Sankt Petersburg De ce a fost, Allah îl cunoaște Publicul era diferit Predominau Chakhrovii și diverși profesori din Chukhloma Au vorbit Repin și Verhoturov și Benois și domnul Bobrov, reprezentant al "Coada măgarului" din Moscova Au spus ceva, l-au uitat și au plecat S-a gândit că A N Benois despre necesitatea unei restructurări radicale a Academiei nu a fost percepută Disputele dintre artiști de diverse tendințe erau încă departe de a fi epuizate, iar mișcarea de integrare a culturii a făcut doar primii pași Mișcarea socială a depășit-o pe cea culturală Art Nouveau, simbolismul și avangarda au jucat rolul unui fel de "motor" care a dat accelerare dezvoltării spirituale a națiunii, "împingând-o" literal în noul secol Apariția a numeroase variante ale avangardismului în poezie, arte plastice, în teatru vorbeau despre începutul unei noi runde de căutări culturale, despre cea de-a doua etapă a Epocii de Argint Artiștii noii generații au efectuat un experiment amețitor, demonstrând stăpânirea "cărămizilor" artei: cuvânt, sunet, culoare, ritm, linie Lumea a fost "dezasamblată" în atomi Noii artiști sperau să "asambleze" viitorul de la ei Un lucru era clar: vârful, trecerea noii culturi fusese trecută Pârâul se repezi în vale Concepte cheie Avangardismul este un nume convențional pentru toate cele mai recente viziuni și tendințe experimentale în artă, care pun căutarea noului mai presus de orice Avangarda este un termen atașat mișcării inovatoare din anii și (futurism, cubism, cubo-futurism, primitivism, suprematism, constructivism, abstractionism etc ) Acmeismul (adamnismul) este una dintre direcțiile modernismului rus, format pe "depășirea simbolismului" în opera generației poetice a anilor Acmeiștii au preferat lumea sentimentelor umane originale ("de la Adam") și poezia lucrurilor obișnuite simbolismului cu două lumi Cu toate acestea, aparenta "simplitate" a acmeiștilor este același simbolism: dezvăluirea semnificațiilor profunde ale lucrurilor obișnuite doar la prima vedere Arta non-obiectivă (abstractivism) (franceză, abstractivisme din latină abstractio - distracție) este tendința gândirii artistice de a abstrage imagini picturale din obiecte materiale specifice pe baza faptului că artistul consideră că aspectul obiectelor este nesemnificativ din punct de vedere de a găsi ideile cele mai generale, universale Bohemia (franceză, boheme - litere, țigan) - o comunitate socio-culturală a inteligenței artistice bazată pe tipul avangardist de comunicare artistică, un stil de viață creativ neglijent-haotic, cu o orientare către originalitatea obligatorie Vehovismul este o variantă a ideologiei liberale, care a adus în prim-plan prioritatea individului și recunoașterea primatului vieții spirituale, mai degrabă decât practica politică a liberalismului Cea mai integrală expresie a acestei viziuni asupra lumii este colecția Vekhi ( ) Decadența (franceză decadență - declin) este un timbru ideologic în critica progresistă, care este adesea folosit pentru a evalua lucrări cu o dispoziție pronunțată pesimistă și individualistă Istoric, istoria artei sovietice a atribuit această caracteristică unei noi direcții a creativității culturale la începutul secolelor XIX-XX Impresionism (franceză, impresie - impresie) - cursul picturii franceze în ultima treime a secolului al XIX-lea, care se bazează pe transferul experienței subiective de culoare, lumină, spațiu S-a remarcat printr-un maxim de pitoresc, atenție deosebită la culoare, preferință pentru plein air, adică opera artistului în aer liber Constructivism (lat constructio - construcție) - în termeni generali, dorința de a identifica legătura dintre ideea stilistică și formele de exprimare a acesteia în artă Din punct de vedere istoric, constructivismul a fost perceput ca un stil independent în cadrul avangardei Constructiviștii-futuriștii credeau că lucrurile create de artiști pentru cultura viitorului ar trebui să fie construcții pure, strict funcționale, fără "balastul pictorialismului" și al pitorescului Cubismul (lat cub - cub) - o tendință în artele plastice europene de la începutul secolului al XX-lea, în care sarcinile de identificare a structurii geometrice a oricărui obiect și de organizare a componentelor identificate (cub, con, minge) într-o nouă formă picturală în sculptură sau pictură au fost puse pe primul loc Patronajul este un nivel înalt de caritate în domeniul culturii, care implică nu numai asistență materială pentru artă, ci și participarea directă a binefăcătorului la organizarea procesului de creație, formarea zonelor de creativitate și prezentarea creației produse Conștiința mitologică este un tip de percepție a lumii pe baza unor imagini prestabilite, prin legături și reprezentări asociative Lumea apare ca un cosmos magic, care nu este cunoscut, dar dezlegat Art Nouveau este un stil artistic în Europa și Rusia la începutul secolelor XIX-XX Art Nouveau este format din mai multe tendințe stilistice, care s-au bazat pe dorința de a generaliza și regândi experiența estetică a omenirii Din acest motiv, Art Nouveau a apărut adesea ca o retrospecție a unor tradiții culturale anterioare (stil neogotic, neo-rus, neoclasic etc ) Conștiința religioasă este o componentă ideologică sau semantică a culturii care dezvoltă o anumită imagine a lumii, un sistem de valori ca un dialog complex, când o simplă conexiune "lume-om" este completată de o idee de înțeles superior Înțelegerea celui mai înalt sens al omului și al ființei se produce prin "cunoașterea integrală" care îmbină rațiunea, simțirea și credința Stiluri retrospective (neostyln) (lat retro - spate) - stilizări ale stilurilor și modelelor artistice deja cunoscute în trecut De exemplu: stil neo-rus, neogotic etc Retrospecție, retrospectivism (lat retro - înapoi) - înfruntând trecutul În cultură, reflectarea tradițiilor culturale din epocile anterioare în imaginile artistice ale timpului nostru prin transferarea stilisticii limbajului artistic trecut în arta contemporană Simbolismul este prima direcție literară și artistică a modernismului european, care a apărut la sfârșitul secolului al XIX-lea în Franța a apărut în Rusia în anii secolul al -lea Simbolismul se bazează pe ideea a două realități (lumi): lumea aparentă a vieții de zi cu zi și idealul * lumea valorilor absolute, care este criptată într-un simbol Scopul creativității este eforturile comune ale autorului și ale cititorului în dezvăluirea sensului interior al simbolului Teurgia, teurgia (greacă theurgia - acțiune divină, miracol) - ideea simbolistă a creativității ca magie, cu care poți schimba cursul evenimentelor, fața lumii Futurismul (în latină futurum - viitor) este o variantă a artei avangardiste de la începutul secolului al XX-lea, caracteristică Italiei, Germaniei și Rusiei Se remarcă printr-un dinamism sporit în percepția lumii, o aspirație pronunțată către viitor Expresionismul (din latină expresio - expresie) este o mișcare artistică care se concentrează pe sentimente puternice, o viziune contrastantă asupra lumii și expresivitatea supremă a limbajului artistic capitolul CULTURA DE MASĂ ŞI DEMOCRATĂ LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI XX § Cultura urbană de masă în Rusia La începutul secolului, nivelul de impact al invențiilor tehnice și științifice a depășit sfera producției în sine și a început să determine stilul și ritmul de viață, modul de viață, dinamica spiritualității IN SI Vernadsky introduce un nou concept științific - "noosferă", care include tot spațiul pământului, al apei și al aerului stăpânit cu ajutorul rațiunii și al tehnologiei Sistemul de relații comunicative, informația culturală atotpenetrantă a devenit principalul mecanism al mișcării culturale Conceptul de "cultură de masă" Originară ca un fenomen independent în măruntaiele culturii de la începutul secolului, cultura de masă a "supraviețuit" tuturor alternativelor creative ale Epocii de Argint și a făcut un fel de "procesiune triumfătoare" de-a lungul secolului, în fruntea listei caracteristicilor culturale al acestui secol Între timp, definiția și conținutul conceptului de "cultură de masă" în știință sunt încă în discuție Cultura de masă este un anumit tip de cultură, care se concentrează pe distribuirea maximă a produselor standardizate și unificate de consum material și spiritual Apariția sa este asociată cu procesele de industrializare și urbanizare, cu dezvoltarea producției și consumului de masă, precum și cu democratizarea generală a vieții Termenul "cultură de masă" a apărut cel târziu în în Statele Unite, a fost folosit în lucrarea sa "Artă și cultură de masă" de sociologul și istoricul M Horkheimer Majoritatea savanților sunt de părere acea cultură de masă a început să se contureze și să se dezvolte la începutul secolelor XIX-XX În această perioadă au apărut astfel de tipuri de artă de masă precum cinematografia, arta varietăților, fotografia și o serie de romane populare (detective, povești de dragoste) Ritmul de viață s-a schimbat semnificativ și datorită reorganizării globale a mediului informațional și a rețelei de comunicații Dezvoltarea științei și a progresului tehnologic a făcut posibilă accesibilitatea aproape oricărei persoane oriunde în lume Un rol semnificativ în acest proces îl revine introducerii pe scară largă a telegrafului, telefonului, transportului de mare viteză, precum și dezvoltării rapide și distribuției pe scară largă a presei În plus, procesul de formare a culturii de masă este strâns legat de mișcările sociale și de democratizarea generală atât a instituțiilor politice, cât și a normelor cotidiene și a întregului mediu socio-cultural Dacă modernismul și avangarda au căutat să complice limbajul artistic și să construiască bazele filozofice și estetice ale unei noi culturi, atunci cultura de masă se străduiește în mod fundamental la cea mai mare simplitate a imaginilor artistice: ele trebuie să fie recunoscute fără descifrare, instantaneu Cultura de masă se referă la straturile deja stăpânite ale culturii, utilizează tehnici și imagini obișnuite Orice inovație care face dificilă recunoașterea este contraindicată pentru ea Numai din acest motiv, cultura de masă nu este nicidecum antipodul culturii "fundamentale" ("elitist", "înalt" - numele nu s-au stabilit) Ele sunt în esență vase comunicante Cultura de masă "se hrănește" inevitabil cu texte fundamentale Interesul pentru versiunea cinematografică a poveștii lui Turgheniev "Mumu", creată de regizorul Y Grymov ca o lectură pur "de autor" a clasicilor, este în mare măsură asigurat de recunoașterea clasică a capodoperei Aderarea nu prea conștiincioasă (până la o denaturare scandaloasă) la marele original este un curs fără probleme de cultură de masă Un semn obligatoriu al culturii de masă este orientarea către cererea de masă, către piață, adică comercializarea creativității Prin urmare, cultura de masă atinge apogeul în țările cu economii de piață dezvoltate și instituții publice democratice stabile Calitățile necesare ale culturii de masă ar trebui să fie distracția, competitivitatea, astfel încât să fie cumpărată și banii cheltuiți să facă profit Un exemplu clasic de cultură de masă este Hollywood Astfel, cultura de masă este în esență producția industrială a unui produs cultural și utilizarea sa comercială În Rusia, a apărut la începutul secolului al XX-lea, când procesele de urbanizare și industrializare au făcut societatea mai omogenă din punct de vedere social și cultural Viața intelectuală a individului în cultura urbană a secolului XX lipsit de gradualitate, de ritm propriu, este accelerat artificial, unificat Standardizarea sferei intelectuale este un puternic accelerator al civilizației În Rusia secolului trecut, industrializarea științei a arătat el însuși ca motor al "marilor reforme" Cultura de masă a început să joace rolul unui traducător universal, un "traducător" de informații, al căror volum a început să depășească capacitățile minții umane individuale Cultura de masă sistematizează, simplifică, "împachetează" excesul de informații socio-culturale în forme ușor de digerat de divertisment, spectacole de masă, jocuri, în scheme și formule gata făcute de "opinii" Și departe de a fi imediat, o astfel de standardizare a fluxurilor crescute de informații în civilizația industrială și postindustrială a început nu numai să încânte cu beneficii evidente, ci și să tulbure cu consecințe neclare pe termen lung pentru unicitatea spiritului uman Crearea mediului de cultură de masă în Rusia Evidențiem principalii factori în apariția culturii de masă: tehnizarea tuturor domeniilor vieții; urbanizarea și crearea unui mediu socio-cultural urban; răspândirea alfabetizării în toate segmentele populației Tehnizarea accelerată a tuturor domeniilor vieții a schimbat radical mediul cultural și civilizațional, lumea obiectivă a omului Până la sfârșitul secolului al XIX-lea dintre cele de elemente de bază ale vieții de zi cu zi de la începutul secolului, nu mai mult de o duzină au supraviețuit neschimbate Mașina de cusut, telefonul, radioul, tramvaiul, mașina de scris, dinamita, motorul cu ardere internă, kerosenul, mașina, gramofonul, cinematograful, fotografia au luat viață Fiecare dintre aceste inovații tehnice a avut un viitor mare și a putut schimba radical obiceiurile, posibilitățile de comunicare, transferul de informații În , A Einstein a creat teoria relativității Dar oamenii au început să simtă relativitatea timpului și spațiului și în viața privată Legătura feroviară dintre Moscova și Sankt Petersburg a făcut imposibilă repetarea lui A N Radișciov Au fost inventate un avion, o armă chimică, o mitralieră și un tanc Poetul A Bely a prevăzut "apariția cumplită a războaielor viitoare", deoarece viața umană a fost depreciată, iar crimele din războaiele viitoare amenințau să devină masive În , fizicienii au creat un model al atomului: omul a ajuns la fundul principiului fundamental al existenței materiale În , A Bely a scris pentru prima dată despre bomba atomică: "Lumea a fost sfâșiată în experimentele lui Curie de o bombă atomică care a explodat" Apariția tehnologiei a fost înaintea capacităților de adaptare ale omului, a devenit o sursă enervantă pentru senzații și profeții apocaliptice "Materialiștii" și-au exprimat "încântarea la butonul" care punea în mișcare mașina, "economisind forța de muncă" și oferind omului timp liber S-a dovedit, însă, că majoritatea a preferat să-l cheltuiască pe lenevie, distracție și spectacol Spre tehnizarea "îmbunătățirii sufletului" nu a adus viață "Idealiștii" și umaniștii întârziați, pe de altă parte, au luat tehnologia cu ostilitate și au scos-o cu dispreț din limitele culturii Acest lucru a condus însă doar la faptul că adepții "adevăratei culturi" au început să respingă tot ceea ce era legat de progres: afaceri, putere, politică, ziare Între timp, metodele industriale de producție s-au răspândit și în zonele tradițional asociate cu viața spiritului uman: educație, publicarea de cărți, divertisment, informare, reproducerea operelor de artă și crearea unui mediu de viață Pentru consumatorul de masă a început să funcționeze industria culturii, care s-a concentrat nu atât pe căutarea de noi stiluri și imagini artistice, cât pe satisfacerea cerințelor tipice dictate de modă Cultura fundamentală și cultura de masă a secolului XX avea puncte de contact Deja pentru F M Dostoievski, ziarul și rapoartele instanței au servit drept material pentru scrierea romanului "Demonii" Imaginați-vă cum ar fi trebuit să se schimbe munca maestrului dacă telefonul sună în fiecare minut, un avion fredonează pe cer, la fiecare jumătate de oră radioul aduce știri mondiale Capodoperele devin disponibile pentru cunoștință prin reproduceri, transmisii radio, înregistrări audio, fotografie și cinema Iar consumatorul de masă se obișnuiește cu chipul Madonei lui Rafael de pe o carte poștală, adesea neștiind cât de departe este această imagine de originală Industrializarea vieții de zi cu zi a însemnat o schimbare nu numai în "stil de viață", ci și în însăși viziunea asupra lumii Nici poeții nu s-au sfiit de cuvinte noi: "avion", "taxi", "cinematograf" Zborurile cu balonul au adunat mulțimi de entuziaști și privitori Numele aviatorului SI Utochkin cunoștea fiecare locuitor Zborul a avioane de la Sankt Petersburg la Moscova în s-a transformat într-o epopee incitantă și tragică (din avioane doar unul a atins ținta), urmată de toate ziarele Zborurile demonstrative ale primilor aviatori au adunat mulțimi de oameni curioși La începutul anilor inginerul I Sikorsky a construit cea mai mare aeronavă din lume "Ilya Muromets" Iar locuitorii de vară din apropierea Moscovei l-au putut observa pe inventatorul N E Jukovski, alergând pe o bicicletă cu aripile legate la spate - pentru a studia "secretul păsărilor în zbor" Zborurile aeriene au fost, de asemenea, un indicator al progresului impresionant în construcția de avioane rusești În - Uzina ruso-baltică a început producția de avioane mari multi-motor proiectate de Sikorsky - cavalerul rus și Ilya Muromets, care au devenit precursorii aviației de transport și de pasageri Guvernul britanic și-a exprimat dorința de a achiziționa dispozitive similare pentru flota britanică În ajunul primului război mondial, fabricile rusești au început să producă locomotive cu abur din seriile "C" și "E" Pentru a le vinde în Europa, a fost creat chiar o reprezentanță străină (la Paris) În anii Construcția de nave cu motor fluvial cu motoare maritime interne a câștigat un domeniu larg Interesul general pentru cea mai recentă tehnologie a dat naștere unei iluzii în masă a omnipotenței științifice și tehnice a civilizației umane Întruchiparea acestui mit este "efectul Titanic" Viața de zi cu zi a orășenilor include un tramvai tras de cai, mașini La începutul secolului XX Duma orașului Moscova a discutat despre primul proiect de construcție a metroului Locuitorii orașelor au stăpânit noi viteze în viața privată Un nou sport a început să intre în modă - ciclismul Unul dintre bicicliștii neobosite și propagandiștii săi a fost aviatorul S I Utochkin Nu a fost mult mai ușor să devii membru al Societății de cicliști amatori din Moscova decât să devii membru al Societății piloților de aer Au fost acceptate doar "persoanele în vârstă de cel puțin de ani" care au depus cel puțin două recomandări și au plătit o contribuție bănească semnificativă Știința rusă la începutul secolului culegea roadele a - de ani de dezvoltare intensivă după reînnoirea reformistă Fiziologii ruși I P Pavlov și I I Mechnikov a primit Premiul Nobel Fizicianul P N Lebedev a descoperit și măsurat presiunea luminii Invențiile oamenilor de știință ruși se încadrează în progresul tehnologic global UN Lodygin și P N Yablochkov împreună cu T Edison inventează modele pentru iluminatul electric LA FEL DE Popov și G Marconi sunt fondatorii radioului În iarna anului , radioul a găsit pentru prima dată o utilizare practică Două posturi de radio de casă de la o distanță de km pe coasta Golfului Finlandei au controlat salvarea unui armadillo care aterizase pe pietre În același timp, s-a auzit pentru prima dată semnalul SOS Rusia a fost conectată prin telegraf cu majoritatea țărilor lumii Academicienii de onoare ai Academiei Ruse sunt L N Tolstoi, V G Korolenko, IA Bunin, AP Cehov (Cehov a refuzat să accepte titlul deoarece Gorki nu a fost ales academician) O altă condiție prealabilă pentru formarea culturii de masă este apariția unui mediu urban industrial, urbanizarea generală a vieții În primii ani ai secolului XX populația urbană din Rusia a crescut cu aproape %, iar ambele capitale au depășit pragul milionului în ceea ce privește populația Toate orașele mari au primit un "cerc gri" de zone industriale și periferii de lucru O astfel de imagine a unui oraș industrial a fost pictată de M V Dobuzhinsky: "Aceste garduri nesfârșite, ziduri goale din spate ai caselor, depozite de lemn de foc negru, fântâni întunecate de curți" S-a format un mediu omogen standard Mici grupuri sociale din sute de orașe care și-au pierdut semnele unui singur "cuib cultural" și-au creat propriile comunități subculturale A început alinierea tipurilor socio-culturale: angajații, funcționarii, muncitorii au dobândit unele trăsături comune ale unui "locuitor" Se schimba și aspectul centrului orașului, mai ales în capitale Terenurile din orașe au început să crească în preț, în capitale au apărut construcții "înalte" ( - etaje) Turnul Eiffel ( ) și zgârie-nori din New York de la sfârșitul secolului al XIX-lea a demonstrat posibilitățile bogate ale noilor materiale de construcție: sticlă industrială, fier, beton La Moscova, pe Tverskaya, a fost construit primul "zgârie-nori" cu etaje și o punte de observație pe acoperiș Casele obișnuite "profitabile" erau dotate cu inovații tehnice: lifturi, electricitate, încălzire centrală, instalații sanitare Pentru a crea infrastructura culturii de masă în orașe, factorul de răspândire a alfabetizării inițiale a populației a fost important Conform recensământului din , în rândul persoanelor de peste ani, mai mult de % erau alfabetizați, iar aproape % erau bărbați În orașe, procentul de alfabetizați era aproape de două ori mai mare Sistemul de învățământ s-a extins rapid Dacă în existau de instituții de învățământ secundar în Rusia, atunci până în - Au predominat gimnaziile pentru femei, deoarece pentru băieți era desfășurată o rețea de școli tehnice și comerciale și corpuri de cadeți Noua era tehnologică a impus însă cerințe atât de rapid în creștere pentru educație, încât Ministerul Educației din Rusia nu a fost în măsură să elaboreze un proiect real de reforme în acest domeniu În , aproape un milion de copii au rămas fără școală Iar conducerea școlilor primare era împrăștiată pe departamente, dintre care cinci (ministerul naval, ministerul instanței, departamentul împărătesei Maria etc ) gestionau mai puțin de % din școli A început o mișcare a profesorilor ruși pentru reforma sistemului de învățământ În , profesorii din școlile elementare au organizat Uniunea Rusă, care a reunit de profesori și a ținut trei congrese La dezbaterea problemelor educației în presă a participat Uniunea Profesorilor din Școlile Gimnaziale Revistele apărute ("Școala Rusă", "Buletinul Educației", "Profesorul popular rus", "Creșterea și educația") au ridicat problema școlii la nivelul unei probleme socio-politice Proiectul Ministerului privind introducerea învățământului primar universal în Rusia (gratuit, universal și obligatoriu) a fost discutat în a -a Duma de Stat în Nu a fost nicio decizie admis Cu toate acestea, P A Stolypin a inclus reforma școlii primare în proiectul său de reorganizare a economiei agricole și de reînnoire a vieții rurale Reforma școlii lui Stolypin a început în cu o creștere bruscă a creditelor guvernamentale pentru școlile primare și formarea în masă a profesorilor publici Ca urmare a implicării masive a păturilor democratice ale populației în predare în , proporția profesorilor de "origine țărănească" în rândul profesorilor din școala primară a depășit % În , Duma a III-a a adoptat o lege privind introducerea învățământului primar universal Dar legea nu a trecut în Consiliul de Stat O nouă discuție despre aceasta deja în Duma de Stat în nu a fost, de asemenea, finalizată Astfel, de la bun început, reforma școlii în epoca culturii de masă a suferit nu doar o jumătate de inimă, ci o impotență fatală Sistemul de învățământ primar și secundar din Rusia a îndeplinit chiar și standardele guvernamentale cu mai puțin de o treime La începutul secolului XX în Rusia, a fost clar indicată o întârziere a unuia dintre indicatorii importanți ai civilizației - în proporția elevilor de liceu din populație Dintre cele cinci țări lider din lume, Statele Unite ( : ), Germania, Anglia și Franța - respectiv : , : , : - au ocupat primul loc în acest indicator Și în Rusia, un elev din școala secundară a reprezentat de persoane Se părea că răspândirea alfabetizării școlare nu sa datorat eforturilor statului, ci aproape în ciuda acestora În , procentul total de alfabetizați din Rusia a crescut la % În provinciile baltice s-a apropiat de %, în provincia Petersburg - aproximativ %, la Moscova - peste % Cultura de masă practic nu a pătruns în învățământul superior datorită elitismului său tradițional Numai Saratov ( ) a fost adăugat celor nouă universități existente Cerințele vremii au determinat apariția instituțiilor de învățământ speciale În , aproximativ de studenți au studiat la universități din Rusia Trei sferturi din universități erau situate în capitale După , au fost ridicate restricțiile privind admiterea femeilor la universități și a crescut numărul de cursuri superioare pentru femei (în orașe) În , a fost adoptată o lege privind învățământul superior pentru femei În anul următor, a avut loc primul Congres rusesc despre educația femeilor Femeile din universitățile capitalei au reprezentat / dintre studenți Au fost ridicate restricțiile la învățământul superior laic pentru cler Presiunea stratului mediu emergent de antreprenori și angajați ai băncii a determinat apariția unui număr imens de instituții de învățământ comerciale, care, prin numărul lor înaintea tuturor celorlalte specialităţi Până la începutul Primului Război Mondial în Rusia existau institute comerciale, peste de școli comerciale și, în total, aproximativ de instituții de învățământ de diferite niveluri și tipuri, în care au studiat aproape de mii de oameni Un semn al democratizării educației în Rusia a fost încălcarea monopolului de stat asupra învățământului superior Prima "universitare a poporului" ( - ) a fost fondată la Moscova pe cheltuiala liderului liberal general A L Shaniavsky A predat cei mai buni profesori ai Universității din Moscova și a studiat tinerii indiferent de sex, naționalitate, religie și uneori chiar de nivelul de cunoștințe Bazele învăţământului superior şi gimnazial puteau fi obţinute la cursurile Prechistensky de la Moscova ( ), la cursurile Guerrier, unde I M Sechenov, M I Konovalov, V I Picheta, V P Volgin și alți oameni de știință celebri Cursuri superioare "folk" au funcționat în Astrakhan, Baku, Kazan, Kiev, Riga, Samara, Saratov, Tiflis, Tomsk - în de orașe ale Rusiei Numărul studenților la aceste cursuri a ajuns la o mie și jumătate de oameni De asemenea, comunitatea universitară a făcut eforturi pentru a aduce învățământul superior mai în concordanță cu dictaturile vremurilor În s-a înființat Uniunea Academică a Profesorilor și Profesorilor, în care au jucat un rol principal oameni de știință de renume mondial: K A Timiryazev și V I Vernadsky O notă privind nevoile învățământului superior, întocmită în această uniune, a fost semnată de de oameni de știință Cu toate acestea, datorită participării studenților la evenimentele primei revoluții ruse, reforma învățământului superior a căpătat o culoare politică Chiar și intențiile progresiste ale ministerului din L A Cassos (asigurarea dreptului femeilor la studii superioare) au fost ținute sub sloganul general "a alunga politica din sălile de clasă" Ca urmare, fiecare inovație a fost realizată cu stângăcie, întâmpinată cu neîncredere atât de studenți, cât și de profesori O încercare de a introduce reguli de conduită mai clare la universitate în , cu ajutorul poliției, pur și simplu a paralizat procesul educațional timp de aproape jumătate de an Unii dintre studenții activi au fost concediați, iar universitatea a pierdut de profesori și profesori care au părăsit-o în semn de protest În ciuda extinderii sistemului de învățământ superior, nu a fost în totalitate posibilă adaptarea acestuia la nevoile învățământului de masă în conformitate cu nevoile practice ale țării Cu toate acestea, o extindere semnificativă a școlii, oportunitățile pentru învățământul non-statal, învățământul superior și democratizarea acestuia au creat un mediu fertil pentru cultura de masă Fenomene noi în domeniul cărții Începutul secolului al XX-lea caracterizat printr-un nou val de iluminism asociat cu socializarea și democratizarea vieții publice, precum și formarea mecanismelor culturii de masă Au apărut forme de cultură fundamental noi, "tehnice", în timp ce cele dintâi au început să se concentreze pe o masă mai largă de consumatori Dintre mijloacele obișnuite de informare culturală, cel mai mare rol în dezvoltarea culturii de masă a aparținut periodicelor și noilor tipuri de producție de carte Afacerea cărții, unde patronii și educatorii au dominat până acum, devine o afacere profitabilă În Rusia a apărut "Societatea Rusă a Librărilor și Editorilor", care a publicat revista "Buletinul cărții", parteneriatul "Editura", depozitul de cărți "Posrednik", de unde puteai cumpăra "cărți foarte artistice la un preț mai ieftin" "Posrednik" s-a angajat și în activități de publicare, publicând lucrările lui L N Tolstoi, N S Leskova și alții Cel mai mare succes l-au obținut acele edituri private care s-au concentrat în mod special pe cititorul de masă, nu prea pretențios Editura A F Marx a "inventat" genul revistei Niva cu un supliment literar (în au fost publicate primele lucrări colectate ale lui M Yu Lermontov) În anii avea de mii de abonați Editorul A S Suvorin a creat seria "Biblioteca ieftină" I D Sytin a umplut piața cu manuale, cărți de referință, calendare "folk" și tipărituri populare Pentru prima dată în Rusia, aceste publicații au fost publicate în milioane de exemplare Serii cu un preț accesibil au câștigat o mare popularitate: "Bibliotecă nouă", "Bibliotecă ieftină" "Biblioteca pentru autoeducație" a fost cel mai vândut În fața lui A S Suvorin și I D Sytin au apărut aproape primii editori milionari ruși care au creat capital în afacerea cărții Editura "Cunoașterea", creată la inițiativa lui A M Gorki, a publicat literatură politică populară, firmele O Popova, F F Pavlenkov - seria "Viața oamenilor remarcabili", "Biblioteca științifică populară" Marii capitaliști din domeniul afacerilor cu carte dețineau / din toată producția de carte din țară Ponderea editorilor-filantropi, a Academiei de Științe, a universităților și a universităților a reprezentat aproximativ % din cărți Întreprinzători cunoscuți (P P Ryabushinsky, M V Sabashnikov, M I Tereshchenko, S I Mamontov și alții) au investit în editarea de carte, în producerea de publicații scumpe pentru publicul bogat, periodice pentru publicul larg cercuri, cărți și pamflete pentru oamenii de rând, cărți în limbile diferitelor națiuni ale Imperiului Rus Rusia s-a clasat pe locul trei în lume în ceea ce privește numărul de titluri ale cărților publicate (după Germania și Japonia) În țară erau de case de editură Creșterea numărului de cărți publicate la începutul secolului al XX-lea a fost un fenomen atât de vizibil încât P N Milyukov a numit-o "fluxul cărților" Un nou strat atât de cititori, cât și de scriitori "ai poporului" a crescut Potrivit unui sondaj realizat de bibliofilul N A Ruba-kin în edituri, au existat până la o sută și jumătate de autori noi care se numeau "țărani" sau "muncitori" În N A Rubakin a scris studiul "Etudes on the Russian Reading Public", în care a dat mai întâi o tipologie a cititorului rus, evidențiind noi grupuri: un locuitor al orașului, un comerciant, un muncitor de fabrică alfabetizat Două reviste educaționale populare, Vestnik Znaniye și Novy Zhurnal dlya Vsekh, au efectuat un sondaj asupra cititorilor lor la începutul secolului al XX-lea Printre fanii acestor reviste au predominat reprezentanții păturilor medii și inferioare urbane Clasele inferioare urbane și-au dat seama de lipsa lor de educație și au căutat să corecteze situația prin autoeducație, fără a se baza pe putere Dorința oamenilor de cunoaștere a fost asociată cu speranța de a schimba viața, iar lupta pentru dreptul la educație a căpătat caracterul unui protest social-politic Mii de cercuri educaționale, școli duminicale, "biblioteci gratuite" din fabrici și fabrici s-au alăturat luptei pentru educație Bibliotecile fabricii au găsit mai des decât altele publicații de opoziție: Russkoe bogatstvo, Russkiye Vedomosti, Novoye Slovo Majoritatea noilor cititori aveau doar studii primare Tolstoi, Darwin, Andreev, Hegel, Turgheniev, Babel, Dostoievski, Cehov, Gogol erau populari la ei (pe măsură ce interesul lor s-a diminuat) Marx a fost rar întrebat, literatura decadentă nu a atras deloc Această listă arată locul constant al vechiului realism în preferințele publicului și reverența față de științele naturii De îndată ce interdicțiile au fost ridicate sub presiunea publicului în , "fluxul de cărți s-a transformat într-un adevărat potop de cărți" Conducerea a fost deținută de literatura politică și economică După dizolvarea Primei Dume de Stat, a început o scădere treptată a tirajului, confiscarea cărților, iar în numărul cărților supuse arestării a depășit Edituri de o zi și noi librării s-au închis, iar cititorii au început să întrebe tot mai mult pentru romane polițiste și de dragoste Ascensiunea editurii de carte deși nu atât de rapidă, a continuat până la izbucnirea primului război mondial și apoi a început să scadă Dezvoltarea mass-media Un nou fenomen care reflecta realitățile culturii populare a fost trecerea de la o revistă la un cotidian dinamic Două valuri de iluminism în secolul al XIX-lea a crescut pe rolul exclusiv al unei reviste "groase" El a determinat aspectul și conținutul culturii intelectualității din anii și Secolul următor a dictat un ritm accelerat de prezentare a informațiilor, curățat de orice reflecții, reflecții jurnalistice și fără a le solicita cititorului Numărul tuturor publicațiilor periodice timp de o jumătate de secol a crescut de ori, ziarele - de În timpul primului deceniu al secolului XX numărul lor a depășit o mie de titluri, lăsând în urmă produse de reviste Antreprenorii, intelectualii și politicienii obișnuiau să înceapă ziua citind ziarele Birzhevye Vedomosti, Rech și Russkoye Slovo Jurnalism - a învățat să citească ziare, buletine, afișe, diverse feluri de literatură "de o zi" Jurnalismul a devenit o afacere profitabilă și s-a îndepărtat din ce în ce mai mult de edificare și moralitate Tabloidele, ziarul Kopeyka, romanele despre detectivi și rapoartele despre dosare penale au câștigat un număr de cititori Dintre revistele obișnuite, liberalul Vestnik Evropy, Russkaya Mysl și populistul Russkoye Bogatstvo încă se bucurau de încrederea cititorilor inteligenți urbani În anii primei revoluții a înflorit un jurnalism satiric specific (reviste "Mașină", "Sting", "Semnal", "Zhupel", "Libertate") Pentru - Au fost publicate de titluri de reviste, cu un tiraj total de aproape de milioane de exemplare Chiar dacă excludem publicațiile pur de divertisment, în care satira politică nu ocupa locul principal, atunci publicațiile de satira publică au alcătuit cel puțin de titluri La provocarea vremii - introducerea de noi pături sociale în viața socio-politică - cultura de masă a răspuns cu forme originale și tehnologii eficiente de influențare a minții Satira era informație într-o formă artistică și era menită să formeze opinia publică, creând imagini tendențioase ale evenimentelor și oamenilor din viața reală Sarcina estetică în acest caz a fost departe de a fi în prim plan Printre cele mai populare imagini ale graficii politice, se pot evidenția o piramidă (pentru a denota puterea și societatea), o spânzurătoare și un bici (pentru a desemna atrocitățile autocrației), animalele (întruchipând diferite forțe politice) De exemplu, în figura N N "Piramida socială" a lui Lohov a constat în grupuri falnice succesive ale oamenilor suferinzi, burgheziei sărbătoare, armatei, clerului, guvernului și împăratului În inscripțiile explicative scrie: "Lucrăm pentru tine", "Tragem în tine", "Mâncăm pentru tine", "Te păcălim", "Domnăm peste tine" Inscripția poetică generală a parafrazat binecunoscuta (considerată aproape interzisă) "Dubinushka": Dar va veni vremea - oamenii vor fi indignați Își va îndrepta spatele îndoit Și cu o apăsare prietenoasă și puternică a umărului, El va răsturna acest colos Jurnalismul satiric s-a format ca unul pur politic Umorul jurnalistic din vremurile lui "Antosha Chekhonte" a fost dat deoparte de acuzațiile politice Printre autorii graficii satirice din - aproape că nu erau profesioniști Printre puținii care mai târziu și-au făcut un nume s-au numărat viitorii "satiriconiști" N V Remizov ("Re-Mi") și A A Junger Grafica politică a timpului revoluționar a fost creată de artiști aproape neprofesioniști, ceea ce a provocat o claritate deosebită a temelor și nemilosirea satirei Curajul civic trebuia să compenseze calitatea artistică scăzută a acestei producții de masă Zhupel a fost recunoscut drept cea mai bună dintre revistele satirice ale acelor ani, alături de continuarea sa, Infernal Mail, publicată de Z I Grzhebin, un artist prin educație Departamentul de grafică The Bogey and The Infernal Mail ar putea deveni un fel de antologie a diverselor tipuri de jurnalism satiric pictural Au existat "portrete" caricaturale ale unor indivizi specifici: Pobedonostsev, Durnovo, Ignatiev, Stolypin, Kokovtsev Creat de B M Kustodiev și Z I Caricaturile Grzhebin au fost o interpretare parodică a aspectului și caracterului real al modelului B M Kustodiev a introdus în practică un tip de jurnalism artistic folosind imagini alegorice În legătură cu evenimentele de pe Presnya din zilele înăbușirii revoltei din decembrie de la Moscova, desenul înfățișa un schelet sângeros care mărșăluia pe străzi și case cuprinse de flăcări Imagini alegorice ale morții, incendii, monștri de coșmar puteau fi văzute în multe desene care denunțau teroarea puterii autocratice Artiștii profesioniști și pictura "mare" au recurs rar la astfel de tehnici și teme Picturile și desenele pe teme politice au creat un nou cerc semantic de nume și teme: "Demonstrație", "Miting", "Înmormântare", "Căutare", "Execuție", "Pogrom", "Dispersare", etc Cuvântul "sângeros" " Vocabularul de zi cu zi includea cuvinte noi, cuvinte-simbol care transportau imagini gata făcute din mass-media și cultură Potențialul de comunicare al noilor forme de cultură de masă A luat naștere afacerea de publicitate Până la un sfert din spațiul ziarului a început să ocupe tot felul de anunțuri Adevărat, prima pagină a unui astfel de periodic a fost uneori o lectură uimitoare Astfel, în toamna anului , ziarul Vechernyaya Zarya, după titlu, a plasat: un raport guvernamental privind alegerile pentru Duma, o reclamă la haine la modă, un afiș pentru Teatrul Zimin, o caricatură a deputatului V M Purishkevich și un rezumat al incidentelor urbane Ziarele de renume nu și-au permis acest lucru Antreprenorii au folosit nu numai pagini de ziare, ci și o carte poștală de masă, ceea ce a făcut posibilă "introducerea" imaginii produsului lor în fiecare librărie și chioșc stradal Scopul foarte funcțional al cărții poștale, pe care atât expeditorul, funcționarul poștal, cât și destinatarul îl consideră, vrând-nevrând, a făcut din aceasta o formă atractivă de publicitate Cartea poștală publicitară a fost cea mai populară în Moscova comercială Exagerarea calităților de consum ale mărfurilor, folosirea generoasă a cuvintelor "de primă clasă", "principal", "singurul din lume" au fost completate de mesaje "de afaceri" despre "reduceri semnificative", "inofensibilitate perfectă" și o experiență solidă de piață a companiei în sine Societatea pentru Protecția Animalelor a folosit chiar și cuvinte din Biblie în reclamele lor Cinematografia, cea mai "tehnică" formă de artă, a promis să devină noul zeu al culturii de masă La început, a apărut ca un concurent la circ și la standul târgului și a fost perceput ca un fel de "smecherie" tehnică Primele filme au fost ilustrații de film pentru opere de literatură clasică, adaptări cinematografice ale spectacolelor de teatru, înfățișând evenimente din viața reală Dacă literatura, teatrul, pictura, muzica au apărut tocmai ca arte și numai mai târziu produsele culturii de masă s-au evidențiat ca secundare și imitative, atunci cinematografia a fost conștientă de la bun început ca o farsă de divertisment și abia mai târziu a ajuns la statutul de artă De-a lungul timpului, filmele au început să îndeplinească, într-un anumit sens, un rol educativ, mai ales pentru telespectatorii analfabeti Un exemplu sunt filmele lui Ya A Protazanov "Regina de pică" (după Pușkin) și "Părintele Sergius" (după Tolstoi) Noutatea a atras atenția multor reprezentanți ai culturii "înalte", precum Blok Familia regală a folosit și posibilitățile cinematografiei documentare Bârfa Romanovilor, și mai ales celebrarea a de ani de la dinastie, surprinsă pe film, a fost un spectacol popular Apartenența cinematografiei la cultura de masă a determinat și atenția acordată acestuia de artiștii de avangardă Futuristii, purtați de tot ceea ce le părea "vocea străzii" și produsul progresului tehnologic, nu au ocolit nici cinematograful În M V Larionov și N S Goncharov a pus în scenă primul film de avangardă - "Drama în Cabaretul Futuristilor nr ", în care ei înșiși au jucat rolurile principale Printre primii interpreți au fost V V Mayakovsky, frații Burdyuki, V G Shershenevici și BA Lavrenev Judecând după fragmentul supraviețuitor al filmului, a fost o poveste destul de șocantă despre uciderea rituală a unei tinere în timpul unui tango cu ucigașul Futuristii au fost pasionati de a pune in scena filme pana in anii , in special Mayakovsky si Shershenevici În , a existat chiar și un manifest al futuriștilor italieni despre necesitatea dezvoltării cinematografiei ca artă de avangardă Între timp, publicului democrat rus îi plăcea alte filme Cele mai multe dintre ele erau scurtmetraje, iar sesiunea a constat dintr-un set de comedie, melodramă, divertisment și filme documentare Actorii au jucat la fel ca în teatru, compensând Prim-planuri îmbunătățite ale expresiilor faciale și gesturi expresive - absența sunetului În , compania de film rusă "Drankov și Khanzhonkov" a creat primul lungmetraj - "Ponizovaya Freemen" Și până în existau deja de companii de film în Rusia Publicul a avut noi idoli, primele vedete de film rusești: Ivan Mozzhukhin, Vera Kholodnaya Cultura de masă a creat o cerere pentru scena muzicală, iar invențiile tehnice au făcut posibilă realizarea acesteia la scară industrială La periferia muncitorilor, la petrecerile studențești și intelectuale, suna gramofonul purtând vocile lui F I Chaliapin, V V Panina, N V Plevitskaya, I Yurieva Gramofonul a devenit un semn de prosperitate și bunăstare în mediul urban din clasa de mijloc, la fel ca un samovar - în coliba unui țăran Ideea de "publicitate" în artele spectacolului Arta teatrală face și ea o întorsătură către "accesibilitatea generală" În , o întâlnire istorică a lui K S Stanislavsky și V I Nemirovich-Danchenko în restaurantul "Slavianski Bazaar", care a început numărătoarea inversă a unui nou tip de artă teatrală Actoria trebuia să creeze impresia de viață reală, să fie extrem de naturală "Sistemul lui Stanislavsky" teatral a cerut actorului să maximizeze plauzibilitatea lucrurilor mărunte ale vieții, apropierea de înțelegerea privitorului obișnuit Celebra exclamație a lui Stanislavski: "Nu cred!" s-a adresat tehnicilor vechii școli actoricești cu declamația ei exagerată, afectarea sentimentelor Silueta unui pescăruș zburător a apărut pe cortina noului teatru de artă fondat de Stanislavski și Nemirovici-Danchenko, iar piesa cu același nume de A P Cehov a întruchipat această simplitate a vieții, naturalețea sentimentelor personajelor de teatru Dintre actorii noii școli se remarcă adevărați idoli ai publicului democratic: O L Knipper-Cehova, I M Moskvin, V I Kachalov, L M Leonidov, M G Savitskaia Linia democratică în afacerile teatrale a fost exprimată energic de K S Stanislavski, convins că înaintea lui afacerea teatrală era fie "în mâinile barmanilor, fie ale birocraților" Fondată de el și V I Nemirovici-Danchenko în Teatrul de Artă Publică din Moscova (din - Teatrul de Artă din Moscova - Teatrul de Artă din Moscova) a fost întruchiparea unei noi înțelegeri a sarcinilor artelor spectacolului Este semnificativ faptul că două tendințe - arta modernă și cea democratică - au început aproape simultan - la sfârșitul anilor ' Sarcinile lor aveau însă un accent diferit KS Stanislavski a vorbit despre intenția teatrului de a "lumina viața întunecată a clasei sărace": "Ne străduim să creăm primul teatru public rezonabil, moral și ne dedicăm viața acestui scop înalt" În conformitate cu sarcinile declarate, a fost construit și repertoriul IN SI Nemirovici-Danchenko a declarat: "Tot ceea ce poartă pecetea minciunii sau a gustului pervertit, tot ceea ce nu este impregnat cu un simț solid al adevărului vieții, trebuie exclus din repertoriul Teatrului Public" Teatrul de Artă din Moscova, care și-a propus să aducă noi eroi pe scenă - "oameni din mijlocul vieții", - a acordat cea mai mare atenție pieselor lui A P Cehov și A M Gorki Această iubire era reciprocă "Teatrul de Artă este la fel de bun și semnificativ ca Galeria Tretiakov, Sf Vasile și toate cele mai bune din Moscova Este imposibil să nu-l iubești, să nu lucrezi pentru el este o crimă! ", a scris A M Amar Primele producții de piese de teatru "Pescăruşul" ( ), "Trei surori" ( ), "Livada de cireşi" ( ) de A P Cehov au fost primite cu entuziasm de public şi au devenit un fel de "carte de vizită" a noului teatru Moscova a fost captată de un nou sentiment de "vitalitate" al artei teatrale Scriitorul L N Andreev și-a amintit că, după ce le-a adus laudele și aplauzele cuvenite artiștilor în ziua premierei "Trei surori", nu a putut uita de spectacol încă o săptămână întreagă și "s-a luptat cu lacrimile urcându-i în gât" Înainte de a pune în scenă piesa, A M Gorki "At the Bottom" ( ), în conformitate cu noile principii de actorie "obișnuirea" personajului, actorii V I Kachalov și I M Moskvin sub conducerea "regelui reporterilor" V A Gilyarovsky a vizitat case de cazare la Moscova pentru a obține "materiale și dispoziții" K S însuși a jucat în această piesă Stanislavsky și actori celebri: B I Kachalov, I M Moskvin, V V Luzhsky, OL Knipper-Cehov La premieră, au fost chemați de ori la o furtună de aplauze IN SI Kachalov a amintit că "piesa a fost acceptată ca o piesă de petrel" Spectatorul a deschis o lume teribilă, necunoscută anterior, de "dârci" ale societății, "foști" oameni, schilodiți și împinși până la fundul vieții Tema orașului "de jos" și a noilor eroi a devenit la modă: un vagabond, un student, un intelectual de provincie Sezonul din s-a deschis cu piesa The Petty Bourgeois În același an, teatrul a sărbătorit o petrecere de inaugurare a casei, după ce și-a primit propriul sediu în Kamergersky Lane - unde se află astăzi Prietenul A P Cehov arhitectul F O Shekhtel, precum și sculptorul și designerul A S Golubkina a participat la reconstrucția clădirii într-un teatru Cortina cu silueta pescăruşului lui Cehov s-a deschis pentru prima dată aici la premiera "Petty Bourgeois", unde a fost prezentat un alt erou al noului timp - un muncitor revoluţionar Teatrul a dat taxe complete și a înflorit până la dezacordul dintre fondatorii săi Teatrul public s-a dovedit a fi leagănul și prima școală de aptitudini de actorie și regie pentru cele mai avangardiste figuri ale teatrului - V E Meyerhold și E B Vahtangov Îi datorează odată cu nașterea sa, al treilea studio al Teatrului de Artă din Moscova sub conducerea lui E B Vakhtangov, Teatrul de Cameră A I Tairov Din ce în ce mai multe grupuri de teatru noi care au creat artă democratică au apărut de sub tutela statului V F Komissarzhevskaya în , după ce a părăsit trupa Teatrului Imperial, și-a fondat propria echipă În teatrul ei au fost piese de teatru adresate unui public democratic: "Pescăruşul" de A P Cehov, "Zestrea" de A N Ostrovsky, "Locuitorii de vară" și "Copiii soarelui" de A M Gorki, "Nora" de G Ibsen Joc pasionat, nervos intens de V F Komissarzhevskaya nu s-a "încadrat" întotdeauna în sistemul de actorie creat de K S Stanislavsky, dar talentul unic al acestei actrițe a fost în general mult mai extins decât i-ar putea oferi regizorii și dramaturgii din acea vreme Dorința de a actualiza atât teatrul, cât și repertoriul acestuia s-a manifestat și în Teatrul academic Maly din Moscova (actorii M N Ermolova, A P Lensky, V V Luzhsky, A I Yuzhin) Chiar și în teatrul de operă a început să-și croiască drum conceptul de "actori cântători", pe care cântăreții de renume mondial au început să-l urmeze: F I Chaliapin, L V Sobinov, A V Nejdanov Livingurile seculare au aplaudat prestația lui F I Chaliapin "Dubinushki", "Along the Piterskaya", "Fleas": repertoriul cântecului popular a fost foarte la modă În ciuda disputelor și dezacordurilor dintre tendințele democratice și moderniste din cultura rusă de atunci, opoziția lor între ele este un fenomen literar, iar în viața reală, figurile din diverse tendințe au avut multe contacte și proiecte comune Teoria lui Lenin despre "două culturi" a avut un impact decisiv asupra istoriei culturale sovietice, provocând o graniță inviolabilă între oamenii care se cunoșteau bine, comunicau îndeaproape și făceau, în esență, un lucru - renașterea culturală a Rusiei așa cum o înțelegeau ei Așa că Teatrul Public nu a fost în niciun caz izolat de piesele moderniste ale lui L N Andreev, a pus în scenă dramatizări după romanele lui F M Dostoievski Din - Începutul "Gorki" în teatru practic se estompează, după cum se vede din filipicile furioase ale "scriitorului proletar" despre "greșelile" teatrului și apelurile sale de a reveni la adevărata "sursă de energie - la democrație" , oamenilor, publicului și științei" § Eroii şi idealurile literaturii realiste la începutul secolului XX Transformarea realismului critic Tradiția realismului critic rusesc a suferit o schimbare semnificativă Printre reprezentanții săi (I A Bunin, V V Veresaev, N G Garin- Mihailovski, V G Korolenko) stele de prima magnitudine au fost A P Cehov și L N Tolstoi, a cărui operă a demonstrat poziții creative pur individuale, care abia se încadrează în însăși conceptul de "școală literară realistă" Lucrările lor pot fi privite ca o versiune unică a realismului clasic, acordul său final în cultura rusă Din "Anna Karenina" L N Tolstoi și înainte de "Învierea sa", a fost stabilit un roman în literatura rusă, în care locul principal era ocupat de soarta oamenilor, experiențele lor, iar denunțarea "condițiilor sociale" a pălit în fundal În cărțile lui L N Tolstoi, "eroii tipici" au dispărut și au apărut oameni obișnuiți cu pasiunile, neajunsurile și motivația individuală pentru acțiuni Întrebat dacă Natasha este deșteaptă, Andrei Bolkonsky a răspuns că "nu s-a demnitat să fie deșteaptă", a fost "atât de fericită" Anna Karenina și-a dat seama pentru prima dată că nu-și iubește soțul în momentul în care, ascultând prelegerile lui obișnuite, s-a gândit brusc: "De ce are el astfel de urechi?" Luxul construcției intrigii, încetineala narațiunii, motivația individuală a acțiunilor și cuvintelor eroilor romanului se regăsesc în opera lui L N Tolstoi, expresia și completarea sa deplină Stilul literar al lui Tolstoi are o caracteristică uimitoare care a atras întotdeauna oameni solidi - o căutare sinceră a adevărului Autorul nu știe niciodată nimic dinainte, dar găsind cu greu adevărul dorit, este gata să explice cititorului de mult timp care este exact avantajul a ceea ce a găsit Dorind să reproducă cu acuratețe un gând sau un sentiment deschis, își conturează lung și scrupulos contururile, fără să se oprească la repetări, lanțuri de raționament repetitiv - fiecare ulterior este mai expresiv, mai precis, mai apropiat ca înțeles de gândul sau sentimentul afirmat Această sinceritate artistică supremă a lui L N Tolstoi i-a iritat pe unii, i-a admirat pe alții, dar a afirmat întotdeauna puterea și seriozitatea talentului său În ultimul deceniu al vieții celebrului scriitor, el s-a preocupat nu atât de întrebările de creativitate, cât de sensul vieții și căile de perfecțiune morală ale unei persoane Romanele sale Moartea lui Ivan Ilici și Sonata Kreutzer au ridicat întrebări filozofice globale despre sensul vieții și al morții Despre punctul de cotitură în viziunea sa asupra lumii L N Tolstoi a scris: "Mi s-a întâmplat o revoluție, care se pregătește în mine de mult timp și ale cărei elemente au fost întotdeauna în mine Mi s-a întâmplat că viața cercului nostru - bogații, oamenii de știință - nu numai că m-a dezgustat, dar și-a pierdut orice sens La începutul secolului, el a scris aproape toate lucrările de filozofie morală, care a fost adesea numită "Tolstoyism" Între timp, gândul său inițial este extrem de simplu: viața se schimbă doar atunci când persoana însuși se schimbă, și nu condițiile exterioare ale vieții sale Dezvoltarea este auto-îmbunătățirea unei persoane Modern L N Tolstoi, tehnizarea vieții l-a înspăimântat pe scriitor nu cu lipsa de suflet a mașinii, ci cu lipsa de suflet a oamenilor care le inventează În tratatul său The End of the Age, el a scris că civilizația nu este un scop, ci doar un mijloc Inovația tehnică poate fi atât rea, cât și bună, în funcție de ce forțe conduc oamenii La fel, "presa poate răspândi sentimente bune și gânduri înțelepte, dar cu și mai mare succes - prost, depravat și fals" De ce trăim este întrebarea principală a "răposatului" Tolstoi "Sărit pentru o clipă din inexistență într-o viață frumoasă, plină de bucurie, cu cer, soare, păduri beatitudinea iubirii pentru bunătate și pentru toate viețuitoarele", oamenii nu știu să aprecieze fericirea de viață În schimb, mutilează pământul cu "case cu zece etaje, trotuare, fum, funingine", construiesc căi ferate, cumpără mărfuri inutile, se ucid între ei Există o singură cale de ieșire - să trăiești "pentru dragoste", nu te mai minți pe tine și pe alții L N însuși Tolstoi aparținea acelui tip de oameni pentru care un târg cu conștiința este imposibil și este insuportabil să te minți chiar și pe tine însuți Doctrina "vieții fără minciuni" a început cu el A trăit o criză culturală profundă în secolul al XIX-lea ca propriul lor drum creator și destin personal După ce a cucerit culmile priceperii artistice, a ajuns la concluzia că arta este o minciună și, de fapt, a abandonat scrisul Cele mai recente lucrări ale sale sunt o încercare de a-și transmite convingerile fără trucurile artei Într-o dispută între un predicator și un artist, acesta din urmă prevalează Conform propriei sale definiții, singurătatea creatoare echivalează cu egoism, narcisism, mândrie, adică păcat Și invers, ideea de dizolvare în universal, conform lui V V Nabokov, "însemna Dumnezeu - Dumnezeu în oameni și Dumnezeu - iubire universală" În efortul de a transmite tuturor adevărul pe care l-a găsit despre importanța decisivă a "iubirii de departe" și a "iubirii de aproapele" pentru organizarea unei vieți sociale cu adevărat corecte, scriitorul scrie o serie de apeluri despre necesitatea "adevăratului" Creştinism" Ele sunt adresate "țarului și asistenților săi", "oamenilor muncitori", soldaților, ofițerilor și sergenților majori, clerului și politicienilor, revoluționarilor și, în sfârșit, deja înainte de moarte - "fraților-poporului" Chemarea lui Tolstoi de a se îndepărta de viața exterioară, de a se întoarce spre suflet, care cere "binele iubirii", a fost auzită doar de unii intelectuali care caută o modalitate de a "trăi nu prin minciuni" Cu toate acestea, imaginea binevoitoare a înțeleptului Yasnaya Polyana nu corespundea aspectului real al acestei persoane uimitoare Toți cei care au fost în strânsă legătură cu L N Tolstoi, și-a remarcat mândria, inconsecvența naturii De ce nu l-au acuzat intelectualii de diferite feluri, numind învăţăturile lui Tolstoi "înţelepciune falsă" Începutul secolului a fost marcat pentru scriitor de o ruptură bruscă de ideologia oficială În februarie , Sinodul a emis un decret prin care îl excomunica pe înțeleptul din Biserica Ortodoxă ca "dușman al credinței lui Hristos", batjocorindu-și sanctuarele Dar crima sa principală a fost în prioritatea rațiunii, în mândria umană: "În seducția minții sale mândre, s-a răzvrătit cu îndrăzneală împotriva Domnului, și împotriva Hristosului Său și împotriva moștenirii sale sfinte" Tolstoi însuși a explicat ruptura de Biserica Ortodoxă prin faptul că "am iubit creștinismul mai mult decât propria mea biserică, dar acum iubesc adevărul mai mult decât orice în lume" Ce este asta dacă nu mândria minții umane? Nu atât de umil pare marele înțelept Până la urmă, scena sfintei împărtășiri descrisă de el în romanul Învierea, care a revoltat atât de mult autoritățile bisericești, nu a fost niciodată pusă la îndoială de el Dacă Tolstoi a greșit, atunci greșeala în sine și prețul plătit pentru ea sunt la fel de maiestuoase ca figura unui bătrân rebel Înțelegerea creștinismului de către Tolstoi a transpus poruncile sale în viața de zi cu zi și nu a avut nevoie de ritualuri și minuni "Cerul înalt" din Austerlitz, văzut de muribundul Andrei Bolkonsky, este Dumnezeu, pentru că sufletul i-a răspuns cu o nouă înțelegere a destinului său pe pământ: să nu se omoare între ei, ci să se iubească Moralismul "naiv" L N Tolstoi, nerevendicat nici de contemporani, nici de descendenți, zace ca o încărcătură prețioasă în "pușculița" culturii ruse ca o oportunitate pentru alte relații între oameni Legea descoperită de el - "Răul nu poate fi distrus de Rău, iar Binele se naște numai din Bine" - este nu numai contemporană cu descoperirea lui A Einstein, ci și egală cu aceasta Râsete A P Cehov în cultura rusă Numele A P Cehov provoacă încă o oarecare confuzie în rândul criticilor literari: este aproape imposibil să-l clasificăm cu vreo mișcare A P Cehov se dovedește a fi prea detașat de tendințele generale ale vremii Într-adevăr, profitismul (profit - profit, fi util) L N Tolstoi și aspirația revoluționară a lui A M Gorki și filosofia simboliștilor În spatele simplității exterioare a lucrărilor sale se află o filozofie profundă a vieții, care nu este susceptibilă de analiză critică Nimeni nu putea repeta limbajul obișnuit al operelor sale Iar fugaritatea "tablourilor" în variația poveștilor sale se adaugă într-o reflectare monumentală a întregii vieţi ruseşti din acea vreme Admiratorii talentului lui A P Cehov a spus că lumea eroilor săi este atât de mare și diversă, încât dacă Rusia însăși, printr-un miracol, ar dispărea de pe fața pământului, atunci ar putea fi recreată pe baza materialelor operelor scriitorului Fără preferință nimănui, scriitorul creează o galerie grandioasă de personaje din viața rusă: ingineri, profesori, medici, ziaristi, țărani, angajați, avocați, stomatologi, muncitori, actori, locuitori de vară, preoți etc Toată lumea a recunoscut talentul înalt al scriitorului, iar el însuși, se pare, a fost ultimul care a crezut în vocația sa literară Odată cu schimbările "revoluționare" pe care le-a făcut în arta literaturii, apariția sa în literatură s-a petrecut în liniște, parcă nu în serios - în contrast cu intrarea zgomotoasă a lui A M Gorki sau promițătorul L N Tolstoi Scriitorul "pur" A P Cehov, străin de planuri literare și sociale ambițioase, a făcut cea mai profundă revoluție din literatura clasică rusă, devenind coroana finală a acesteia După un deceniu de literatură realistă excepțional de serioasă la sfârșitul anilor s-a auzit un râs blând de la A P Cehov, care, totuși, a anunțat sfârșitul realismului clasic "Ucigașul realismului" numit Cehov A M Amar Prima și cea mai ușoară dintre "victimele" sale a căzut roman - mândria literaturii clasice a secolului al XIX-lea A P Cehov a propus un limbaj al literaturii realiste în care nu era loc pentru roman Scriitorul însuși a încercat cu sinceritate de mai multe ori să scrie un roman adevărat și chiar a scris Adevărat, ambele "părți" ale romanului, cu respectarea convențiilor sale clasice, de A P Cehov a luat exact rânduri Avea o capacitate unică de a pune un sens nou și un conținut nou în volumul poveștii Se poate spune că aproape fiecare poveste a lui este un roman "împătuit", cu personaje conturate, destine, împletire a sorții și acțiuni ale eroilor Unele dintre povești sunt chiar subtitrate "roman" "Cartea plângerilor" sa ( ) este o întreagă împrăștiere de "micro-romane" care face ca scrierea lor să fie inutilă - totul este clar și așa A P Cehov "bate" multe forme literare existente în așa fel încât existența lor în forma lor originală devine imposibilă Până și forma inedită a romanului monolog, atât de strălucit prezentată de F M Dostoievski, A P Cehov a renăscut ca un monolog de poveste Iată "Meditația" lui: "Seara ar trebui să aibă succes Deci, se pare, ea nu a uitat nimic trei fazani, caviar proaspăt, o cântăreață italiană, sterleți vii, un artist celebru, căpșuni sălbatice, doi generali, un somon sturion, un scriitor celebru Da, totul pare să fie!" Aceasta este toată "povestea" de la prima până la ultima linii Câte personaje, ce schiță a mediului, câtă satiră - în câteva rânduri Inovația literară a lui A P Cehov s-a manifestat și printr-o schimbare radicală a genurilor poveștii și piesei dramatice Poveștile și piesele sale nu au de fapt un final, un deznodământ - viața însăși este atât de nesfârșită Sunt doar căutări preliminare, luptă spre prezent Într-una din scrisorile către poetul A N Pleshcheev în , scriitorul a declarat că a vrut să arate modul în care "viața se abate de la normă" Și a adăugat principalul: "Norma îmi este necunoscută, așa cum este necunoscută niciunuia dintre noi Mă voi ține de cadrul care este mai aproape de inima mea libertatea absolută a omului, libertatea de violență, de prejudecăți, ignoranță " Deznodământul complotului din poveștile lui Cehov rămâne cel mai adesea incert, scriitorul evită adevărurile moralizatoare și absolute Este un om sensibil în nebunia viitoare a secolului al XX-lea Poate de aceea cititorii l-au iubit atât de mult și îl iubesc și astăzi Amplasat între viitorul catastrofal al literaturii ruse de "realism socialist" și profetul Yasnaya Polyana care a supraviețuit, A P Cehov este o anomalie, întruchiparea ignoranței socratice a "normei" și, prin urmare, un miracol, similar cu "miracolul" lui Pușkin Intriga, ideea originală a unei opere literare în opera lui A P Cehov își pierde în cele din urmă semnificația Într-o conversație cu V G Korolenko, scriitorul a explicat cum își compune poveștile Arătă spre scrumieră - "dacă vrei, mâine va fi o poveste Titlul este "Scrumiera" Un roi de imagini, intriga în sine se nasc din laboratorul de creație, din imaginația scriitorului însuși, și nu sunt luate "din viață" Noua paradigmă estetică nu a fost despre "reflectarea" realității (ca în cazul realiștilor) și nu în construirea unei noi realități (ca și în cazul simboliștilor), ci într-o simplă și "conversație sinceră în privat" cu cititorul Această atitudine creativă a evocat de mai multe ori nedumerire iritată din partea criticilor Maestrul populismului N K Mihailovski i-a reproșat cu furie scriitorului "indiferența și indiferența", cu care "își îndreaptă excelentul său aparat artistic spre o rândunică și o sinucidere, către o muscă și un elefant, spre lacrimi și apă" "Risipirea fără discernământ a unui mare talent" a fost reproșată de critici, dar nu de cititori Ceea ce, din punctul de vedere al fostei teorii estetice a realismului critic, era întâmplător și lipsit de importanță, în noua ierarhie a semnificațiilor a căpătat înălțimea existenței umane Ce se află în viața umană între datele nașterii și ale morții? "Detalii ale vieții", răspundea literatura de "tip cehovian" Astfel, A P Cehov a făcut o adevărată "revoluție literară", făcându-l pe scriitor să nu fie un profesor, nu un profet, nu un teurgist, ci unul pașnic interlocutor și bun vecin al unui cititor obișnuit, de masă De fapt, A P Cehov și-a luat locul între cei doi giganți, Dostoievski și Tolstoi, creându-și propriul model de literatură rusă Romantizarea socialității în opera lui A M Gorki și valul democratic al realismului Realismul noului val democratic în istoriografia sovietică a fost adesea numit începutul "literaturii proletare" și asociat cu numele "scriitorului proletar" A M Gorki Fără a împărtăși caracteristicile de clasă în raport cu fenomenele culturale, suntem totuși de acord că opera lui A M Gorki nu se încadrează în completarea realismului clasic Numele A M Gorki nu poate fi pus la egalitate cu numele lui L N Tolstoi și A P Cehov - vorbesc limbi diferite și oferă idealuri complet diferite și alți eroi Întrucât aprecierile literare nu s-au stabilit încă, vom fi de acord să numim versiunea literaturii pe care A M Gorki, realismul "noului val", care a distins socialitatea urbană și romantismul revoluționar A fost generată de sosirea unui nou cititor democrat la începutul secolului al XX-lea Nu este o coincidență că lucrările timpurii ale lui A M Gorki în anii ' deci spre deosebire de lucrările sale ulterioare Sublime scrieri romantice - ("Cântecul șoimului", "Cântecul Petrelului", poemul "Omul") a ecou în exterior poeziei simbolice Cu toate acestea, romantismul lui A M Gorki, cu toate acestea, diferă semnificativ de romantismul simboliștilor Eroul singuratic, care se opune lumii întregi în numele "fericirii" luptei, nu are nimic în comun cu imaginile poeziei decadente și este destul de tradițional în literatura realistă Deja în primele lucrări ale lui Gorki este prezentată principala antiteză filosofică: "întunericul adevărurilor de jos", sentimentele cotidiene, proza cenușie a vieții s-au opus "înșelăciunii înălțate", "nebunia curajoșilor", imprudența vieții ardere Petrelii curajoși, șoimii, șoimii romantici s-au opus pinguinilor sensibili și ciocănitoarelor sensibile În poemul alegoric în proză "Omul" ( ) A M Gorki ajunge în sfârşit la acel umanism retoric înclinat căruia îi va rămâne fidel până la sfârşitul zilelor sale şi pe care l-a apărat atât de convingător ca bază a realismului socialist la Congresul Scriitorilor Sovietici din Povestea "Chelkash", care i-a adus faima, a fost publicată în revista populistă "Avuția Rusiei" în , care de la bun început i-a oferit tânărului scriitor imaginea unui opozitiv Apropierea lui ulterioară de revoluționari, chiar cu bolșevicii, a fost doar o continuare logică a imaginii date inițial Cu toate acestea, "naționalitatea" AM Gorki nu este o dragoste populistă pentru țărănime, față de care a tratat-o mereu cu suspiciune și ostilitate Aceasta este vocea unui alt popor - un vagabond, un vagabond, un locuitor al mahalalelor orașului În , în două volume Eseuri și povești de A M Gorki, după care numele său a câștigat popularitate ca cercetător al vieții claselor inferioare urbane Provenind dintr-o familie de tâmplar din Nijni Novgorod, care a trecut printr-o școală dură a vieții, învăluit în romantismul vagabondajului, el a apărut în sufragerie decadente ca un vestitor exotic al unei lumi noi Apariția lui - o "kosovorotka" funcțională, un bas în plină expansiune, un "okany" obișnuit, maniere incomode - a mărturisit că nu doar o nouă generație a venit la literatură, ci un alt tip de scriitori - "din popor", un scriitor - "pepită" Ca și alți "scriitori proletari", a aparținut păturilor inferioare și mijlocii ale intelectualității, care s-au ridicat la viața culturală și socială pe valul noului iluminism În ciuda faptului că D V Filosofov în că scriitorul A M Gorki "s-a încheiat" sau poate "nu a început"; opera sa este o parte integrantă a dezvoltării literaturii ruse A M Gorki literalmente "a izbucnit" în literatura rusă În realitate însă, rolul său în schimbarea stilului literar, a limbii, a genului a fost mai mult decât modest Și-a entuziasmat cititorii cu imagini cu eroi necunoscuți până acum - locuitorii orașului "de jos" Prin urmare, evoluția sa literară - de la "realismul" anarhic romantizat la început la "realismul socialist" în final (inclusiv digresiuni temporare precum "căutarea lui Dumnezeu") - este firească Eroii pozitivi A M Gorki a fost unit de o singură dorință - de a transforma viața Energia luptei a fost glorificată ca valoare independentă, indiferent de scop Imaginea viitorului scriitor nu a fost interesată - în lucrările sale nu există nici măcar o încercare de a desena viitorul El a numit activitatea umană "sacră", lupta ca atare a primit îndumnezeirea absolută Eroul operelor romantice ale lui Gorki se străduiește să facă viața activă, se simte stăpân și creatorul ei O evaluare critică a realității s-a realizat într-o opoziție clară: "lumea celor bine hrăniți - lumea celor flămânzi" Drama AM Gorki - "Barbari", "At the Bottom", "Barbari", "Inamicii" - a prezentat privitorului o lume necunoscută până atunci a mahalalelor urbane și a intelectualilor neputincioși A M Gorki este un scriitor pur urban; nu știa, nu înțelegea și nu-i plăcea peisajul rural Fără să creeze, după exemplul lui Gogol, Dostoievski, Bely, imaginea Sankt-Petersburgului, el le-a arătat celor dintre locuitorii săi care nu intraseră încă în atenția literaturii, afirmând cu pasiune: "Omule - asta sună mândru!" Răspunzând reproșurilor criticilor pentru romantizarea "vagabonzilor" în articolul "Cum am învățat să scriu", A M Gorki a susținut că îi considera "oameni extraordinari", care, spre deosebire de "oamenii obișnuiți", "nu sunt lacomi, nu se sugrumă, nu economisesc bani", într-un cuvânt, "petreli" aproape în vârstă Criticii au ridicat chiar subiectul "nietzscheanismului" scriitorului În anii - în lucrările lui A M Critica lui Gorki la adresa civilizației și a culturii burgheze este ascuțită În timp ce lucra ca corespondent pentru Nizhny Novgorod Leaflet la Expoziția comercială și industrială din , a întâlnit diverși reprezentanți ai comercianților și industriași ruși și și-a format o opinie negativă despre "stăpânii vieții" Romanul cu mai multe fațete Foma Gordeev a prezentat mai multe generații de negustori ruși Forța imorală, întunecată a lumii comercianților se dovedește a fi mai puternică decât rebeliunea tinerilor reprezentanți ai antreprenoriatului: "Dacă aș ști ce forță poți să te zdrobești! Nu stiu!" Cu romanul "Mama" ( - ) a început numărătoarea inversă a temei "muncitoare" și revoluționare din literatura rusă "Utilitatea" romanului a fost remarcată cu o franchețe dezarmantă de către liderul bolșevicilor V I Lenin: "Cartea este necesară, mulți muncitori au participat la mișcarea revoluționară în mod inconștient, spontan, iar acum vor citi "Mama" cu mare folos pentru ei înșiși " Totuși, muncitorilor ruși le-ar fi greu să citească romanul: a fost publicat mai întâi în America, apoi la editura din Berlin I P Ladyzhnikov, iar când a apărut în colecțiile editurii Znanie, a fost urmărit penal A apărut în Rusia ca o carte separată abia în Scris în America și apoi în Capri, romanul reflectă nu atât adevărata mișcare a clasei muncitoare din Rusia, cât schema ei ideală: de la "ignoranță" și rebeliune la ideologie și revoluție Când a lucrat la roman, scriitorul a folosit informații despre mișcarea muncitorească, care au fost publicate în ziarul străin al social-democraților Iskra, precum și materiale din organizațiile bolșevice de la Moscova, Ivanovo-Voznesensk, Sankt Petersburg, cu care scriitorul avea contacte stabilite Tradițiile romantice ale scriitorului s-au reflectat în imaginea lui Pelageya Nilovna ca întruchipare a "reînnoirii", "renașterii" vieții în revoluție În stadiul de creativitate matură A M Gorki se angajează într-o luptă împotriva moralismului lui L N Tolstoi și cu "dostoevism" Cu acesta din urmă a luptat toată viața, lăsând moștenire pentru a continua această luptă literatura "realismului socialist" pe care a creat-o Potrivit acestuia, Dostoievski este "geniul malefic al literaturii noastre" Dar descoperirile și realizările artistice ale lui F M Dostoievski a rămas mereu invizibil, umbră maiestuoasă și de neatins în opera "scriitorului proletar" însuși Și cu cât această atracție era mai puternică, cu atât Gorki se opunea mai înverșunat religiei și eticii lui Dostoievski Înainte de revoluție, a luptat împotriva "decăderii literare", pe care a văzut-o simbolism și decadență, precum și împotriva moralității lui Tolstoi de "nerezistență la rău prin violență" În anii o nouă etapă de creativitate și activitate a lui A M Gorki Într-un interviu cu G Wells în , scriitorul și-a exprimat credința fermă în succesul construirii unei lumi noi, admirația pentru "energia fantastică" a poporului rus în transformarea vieții Vorbiți despre "noutatea" creativă a lucrărilor lui A M Gorki în epoca Epocii de Argint ar fi dificil Calea a fost aleasă de la bun început - încă în , în poezia în proză "Cântecul Petrelului", s-a făcut celebrul strigăt: "Să răzvrătească mai tare furtuna!" Ceea ce s-a adeverit În semantica ornitologică a literaturii ruse de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX "Petrelul" lui Gorki este situat la polul opus față de "pescărușul" lui Cehov Aceste două păsări - învingătorul și cel învins - marchează gama în care s-a dezvoltat literatura rusă a realismului în ultima etapă "Școala Gorki" în literatura de la începutul secolului XX a făcut parte din direcția democratică a realismului și a unit un grup destul de semnificativ de scriitori La sfârșitul anilor , aproape concomitent cu apariția simboliștilor, a luat naștere societatea Sreda, care i-a unit pe noii realiști Organizatorul cercului a fost scriitorul începător N D Teleshov Cercul a inclus A M Gorki, A I Kuprin, I A Bunin, L N Andreev, V V Veresaev, N G Garin-Mikhailovsky, A S Serafimovich și alți susținători ai tendinței realiste în literatură Artiști ai Teatrului de Artă din Moscova au venit aici, s-au ținut concerte, s-au citit reportaje, dezbateri au fost zgomotoase, s-au discutat lucrări noi Cel mai adesea se adunau la apartamentul lui N D Teleshov pe Bulevardul Chistoprudny din Moscova Aici, pentru prima dată în , A M Amar Uneori A P Cehov, V G Korolenko, F I Chaliapin, O L Knipper-Cehov, M F Andreeva, V I Kachalov, I I Levitan La începutul anilor această asociaţie de scriitori era un grup destul de unit Ei au fost inițiatorii mai multor proteste împotriva acțiunilor guvernamentale După revoluția din , în această comunitate de scriitori s-au remarcat școli separate, care uneori se considerau a fi de direcție "cehoviană" sau "Gorki" sau apărau independența creatoare - ca I A Bunin Literatura "adevărurilor joase" și-a găsit autorii, deși aceștia nu pot fi în niciun caz atribuiți vedetelor de prima magnitudine și "inovatorilor" cuvântului artistic La maniera creativă a lui A M Lui Gorki i s-au alăturat mai mulți scriitori din aceleași cercuri ale intelectualității democratice și semiinteligenței care revendicau statutul de "scriitori proletari": D Poor (E A Pridvorov), AS Serafimovici, I E Volnov Scriitorilor moderniști rafinați, ei dădeau adesea impresia de ceva autentic, "profund" și, prin urmare, nu supus criticii ca "vocea poporului" O speranță vagă pentru o "recuperare" naturală a vieții era asociată cu ei Centrul unificator al literaturii de acest gen în anii - exista o editură "Cunoașterea", care era condusă de A M Amar Concepte cheie Literatura "noului realism" este un nume convențional pentru un fenomen literar specific istoric, care în istoriografia sovietică este adesea numit literatură "proletariană" sau "democratică" În ceea ce privește originea sa artistică, această mișcare literară este moștenitoarea literaturii realiste clasice a secolului al XIX-lea și este asociată cu numele de A M Gorki Cultura de masă este un mediu cultural specific unui oraș industrial modern Format pe baza alfabetizării universale, a dezvoltării comunicării de masă, a mass-media și a creării unei industrie a divertismentului Are un caracter "redus" și "imitativ" în raport cu produsele culturii profesionale fundamentale Teatrul public este un concept istoric asociat cu opiniile despre artele spectacolului ale lui K S Stanislavsky și V I Nemirovich-Danchenko, precum și cu activitățile Teatrului Public de Artă din Moscova (MKhT) organizate de aceștia în Bazat pe urmărirea "adevărului vieții" și a principiului actoriei "obișnuirea cu rolul", "monologul interior", comportamentul natural pe scenă Grafica jurnalistică satirică este un fenomen din istoria graficii rusești, asociat cu cultura de masă, socializarea și politizarea atmosferei publice în ajunul și în anii primei revoluții ruse În stadiul inițial, a atras în mare parte tineri amatori Urbanism (lat urbanus - urban) - procesul de concentrare a populației, industriei și culturii în orașele mari; inerente unui oraș mare Însoțită de apariția culturii urbane de masă Teatrul condiționat este un concept istoric asociat cu apariția în a teatrului-atelier al lui V E Meyerhold Se bazează pe convențiile costumelor și decorului, principiul actoriei "jucându-se cu indicii" Conform conceptului V E Meyerhold, actorul din teatrul convențional este marioneta regizorului De regulă, muzica și efectele de lumină sunt utilizate pe scară largă în producții Secţiunea a II-a CĂUTAREA CULTURALĂ A TIMPULUI MODERN SECOLUL XX Capitolul MODERNIZARE ȘI PROCESE REVOLUȚIONARE ÎN CULTURA RUSĂ A ANII § Utopia unei descoperiri revoluţionare în creativitatea viitorului În februarie , ziarul parizian Le Figaro a publicat un manifest numit Futurism, scris de fostul poet și eseist Filippo Tomaso Marinetti El a scris în numele poporului său cu gânduri asemănătoare: "Hai, unde sunt piromanii glorioși cu mâinile arse? Hai să venim aici! Adu foc la rafturile bibliotecii! Canalizează apa canalului în criptele muzeului și inundați-le! Și lasă curentul să ducă pânzele străvechi! Ia-ți târnăcoapele și lopețile! Distruge orașele antice! În ciuda expresiilor pasionate din această tiradă, sarcina romantică pusă de "noua artă" este clar vizibilă - de a reface radical viitorul Revoluția din Rusia s-a dovedit a fi un mare experiment al avangardei ruse, care s-a transformat într-o "mare utopie" Revoluția ca fenomen al culturii Era o vreme când părea că începuse distrugerea, dezintegrarea a tot: statul, națiunea, cultura Toată lumea vorbea despre revoluție, dar nimeni nu se aștepta cu adevărat la ea Monarhia din Rusia a căzut de la sine, nimeni nu a apărat-o O parte destul de semnificativă a elitei culturale a experimentat o atitudine contradictorie față de evenimentele la care trebuiau să participe În ciuda sărăcirii materiale și a amărăciunii generale, în climatul spiritual din primii ani ai revoluției, mulți au simțit mai degrabă semnele unei renașteri decât ale unui declin O parte din elita culturală a Epocii de Argint a perceput revoluția ca un fenomen cultural, ca un fel de început al unei noi creativități culturale Inteligența creativă a văzut cultura ca o sinteză a gândirii și imaginii, a filozofiei și a artei, a teoriei și a vieții și credea că erau de mult pregătite pentru o astfel de dezvoltare a evenimentelor Poetesa E Yu Kuzmina-Karavaeva (care a emigrat în străinătate după revoluție și a fost cunoscută în emigrație ca "Mama Maria") a scris despre sentimentele intelectualității în ajunul anului : "Cultural, literar, crezând că Rusia era complet pregătită pentru război și revoluție Trăiam într-o țară vastă, ca pe o insulă pustie Rusia nu știa să scrie și să citească, toată cultura mondială era concentrată în mijlocul nostru Noi nu am trăit, am contemplat toate cele mai rafinate Într-un fel, am fost, desigur, o revoluție înainte de revoluție - pământul vechii tradiții a fost săpat atât de adânc, fără milă și dezastruos, astfel de loturi îndrăznețe au fost aruncate în viitor " Conducătorii de necontestat în încercarea de a înțelege acest fenomen al destinului rusesc au fost poeții Alexander Blok și Andrei Bely Elementul revoluției A A Block acceptă ca un act de transformare creativă a realității Era sigur că, supraviețuind catastrofei, "umanoizii" vor deveni oameni: în focul revoluției, gloata se va transforma în popor, urâțenia în frumusețe În articolul "Inteligentsia și revoluția" ( ), el scria: "Ce este conceput? Reface totul Aranjați astfel încât totul să devină nou; pentru ca viața noastră falsă, murdară, plictisitoare, urâtă să devină o viață corectă, curată, veselă și frumoasă În A A Blok a participat la lucrările Comisiei extraordinare de investigație în cazul miniștrilor țariști El scrie o cronică jurnalistică "Ultimele zile ale puterii imperiale", salută prăbușirea lumii vechi Poetul a reușit să depășească chiar și durerea personală de la jefuirea barbară a bibliotecii sale din Shahmatovo Acest lucru este confirmat de jurnalele și caietele poetului pentru Atitudinea sa față de noul guvern, care a fost adesea prezentat ca acceptarea unei revoluții sociale, semăna mai degrabă cu acceptarea elementului de rebeliune de "sânge arian, sălbatic, războinic" și nu era de natură politică După ce a terminat poezia "Cei doisprezece", a făcut o înregistrare în jurnalul său: "Am înțeles-o pe Faust'a" Kpshte nicht, Pudel " Un zgomot teribil care crește în mine și în jur Azi sunt un geniu" Poezia sa "Cei doisprezece" este plină de simboluri și ghicitori Principala ghicitoare este dacă există un viitor în vârtejul distructiv al revoluției, deoarece doisprezece soldați ai Armatei Roșii "marșează fără numele unui sfânt": Gata pentru orice, nimic de care să-mi pare rău Ce alegere va face Rusia? Va putea el să evite ispitele diabolice ale "libertăţii fără cruce", să nu se distrugă cu distrugerea lumii vechi? Aceste îndoieli vagi din ianuarie nu au fost în zadar Desfăşurarea tragică a evenimentelor a evidenţiat vulnerabilitatea poziţiei de înţelegere a revoluţiei ca fenomen cultural În , Blok a scris articolul "Prăbușirea umanismului", în care a numit deja cu siguranță principalele trăsături ale dictaturii bolșevice "supunere" și "stăpânire" De la chemarea romantică de a "reface totul", poetul a trecut la afirmația că există valori morale universale care sunt "eterne" și, prin urmare, mai mari decât cele declarate de realitatea revoluționară La sfârșitul vieții, Blok și-a schimbat atitudinea față de revoluție și de tot ceea ce este legat de aceasta Dacă, din însuși recunoașterea poetului, începând din iarna lui , "a crescut pentru prima dată în el o conștiință a inseparabilității și inseparabilității artei, vieții și politicii", acum, trăind revoluția ca propria sa experiență dramatică , poetul a văzut în ea o tentativă asupra unei persoane, a valorilor sale umaniste În A Note on the Twelve ( ), el s-a opus categoric la interpretarea poemului ca o lucrare a politicii: " cei care văd poeme politice în Cei doisprezece sunt fie foarte orbi la artă, fie stau la picioarele lor urechi în noroi politic " Într-un discurs dedicat operei lui W Shakespeare, el a spus: "Othello-ul lui Shakespeare va deveni învechit în acele vremuri în care ne schimbăm; când zburăm departe de soare, când începem să înghețăm, când o altă mișcare, nu a noastră, începe din nou pe pământ " Un an mai târziu, în articolul "Despre numirea poetului" ( ), a vorbit chiar mai clar: Scopurile lui specifice ne sunt necunoscute și nu pot fi cunoscute În acest articol, scris cu puțin timp înainte de moartea sa, A Blok a ajuns la concluzia că pătrunderea politicii în sfera creativității încalcă armonia procesului creativ El a sugerat că noul guvern, în persoana oficialilor săi, ar putea deja să caute mijloace pentru a influența procesul de creativitate culturală Pe ianuarie , poetul, deja bolnav de moarte, a vorbit la Casa Scriitorilor cu ocazia împlinirii a de ani de la moartea lui Pușkin În discursul său au fost următoarele cuvinte: "Pacea și voința sunt necesare pentru ca poetul să elibereze armonia Dar și pacea și voința sunt luate Nu pace exterioară, ci creativă Nu voință copilărească Nu libertatea de a fi liberal, ci voința creatoare - libertate secretă Și poetul moare, că n-are ce să respire; viața și-a pierdut sensul "După aceste cuvinte, conform mărturiei artistului Yu P Annenkov, poetul și-a încheiat discursul cu o voce liniștită și fermă, după cum urmează: "Lăsați acei oficiali care vor conduce poezia pe propriile lor canale, încălcând libertatea ei secretă și împiedicând-o să-și îndeplinească scopul misterios, să se ferească de cea mai proastă poreclă " Tragicul optimism al lui Alexander Blok a fost în ton cu ceea ce a scris Andrei Bely despre revoluție În ajunul lunii octombrie în articolul "Revoluție și cultură" scria: "Cea mai strânsă legătură se stabilește între revoluție și artă; dar această legătură nu este ușor de descoperit: este intimă Poetul a comparat revoluția cu elementele naturii, dar cu una care contribuie la transformarea tuturor formelor de creativitate culturală, întrucât ea însăși acționează ca un act care contribuie la manifestarea forțelor creatoare, deoarece la un moment dat renunță la obișnuitul forme ale existenţei culturii El credea că revoluția nu este distrugere, ci mai degrabă o sfâșiere a cadrului obișnuit al culturii Judecățile autorilor colecției "Piatră de hotar", avertizând asupra caracterului necreativ al revoluției ruse, au fost justificate prea repede pentru ca intelectualitatea să aibă timp să le realizeze "O catastrofă teribilă s-a întâmplat Rusiei Ea a căzut într-un abis întunecat", a început N A articolul cu aceste cuvinte Berdyaev în colecția "Din adâncuri" ( ), care a fost imediat confiscat de noul guvern Cu toate acestea, mulți nu au văzut încă noile trăsături ale revoluției Chiar și liderii noii mișcări de "cultură proletariană", care se află pe poziții de clasă, au vorbit și au scris despre creativitatea vie a maselor Poziția lor era mult mai apropiată de cea pe care statul sovietic a luat-o mai târziu în privința culturii Dar romantismul revoluționar a fost simțit și în el, cu toate acestea, a fost implicat în ideea creării unei noi comunități de oameni În , în articolul "Arta și clasa muncitoare", filosoful bolșevic AL Bogdanov scria că atât știința, cât și arta sunt necesare proletariatului în interpretarea critică a gândirii proletare El a susținut că proletariatul se confrunta cu două sarcini grandioase Prima este creativitatea independentă: a realiza pe sine și lumea în imagini armonioase, vii A doua este dobândirea unei moșteniri culturale, pe care Bogdanov și-a propus să o stăpânească fără a se supune acestei moșteniri Mai târziu, în lucrarea sa Questions of Socialism ( ), el a proclamat moștenirea culturală "un instrument pentru construirea unei noi vieți și o armă în lupta împotriva vechii societăți însăși" Astfel, A A Bogdanov credea că moștenirea culturală a trecutului poate fi păstrată în măsura în care ar putea fi utilă în crearea unui nou viitor cultural "Noua lume culturală a clasei muncitoare este adevărata naștere a socialismului în prezent, maximalismul dezvoltării și creativității" Toate formele de creativitate culturală au fost considerate de el drept "un instrument de organizare socială a oamenilor" A A Bogdanov nu a negat deloc individualitatea, mai mult, a scris că talentul artistic este individual, dar creativitatea este socială, deoarece vine din colectiv și, prin urmare, se întoarce la acesta și îi servește După februarie , inteligența creativă a Rusiei s-a implicat activ în reorganizarea vieții, mutând accentul pe activitățile educaționale practice Cu două săptămâni înainte de Revoluția din octombrie, la Petrograd s-a organizat o comunitate de artiști, care și-au propus să creeze o cultură proletariană - Proletkult Rețeaua organizațiilor Proletcult a acoperit întreaga Rusie, unind aproape de mii de oameni Atelierele sale de creație (teatrale, artistice, literare) erau conduse de actori celebri, scriitori, artiști, poeți Mișcarea Proletcult, unul dintre liderii căreia a fost A A Bogdanov, a îndemnat proletariatul să se apuce imediat de a dezvolta "forme socialiste de gândire, sentiment și mod de viață, indiferent de corelațiile și combinațiile forțelor politice" A A Bogdanov și oamenii lui asemănători - P I Lebedev-Polyansky, V F Pletnev - a proclamat o abordare de clasă a culturii, dar în același timp a pretins libertatea deplină a creativității culturale Această creativitate a fost concepută de ei ca rodul eforturilor colective comune în toate sferele activității umane A A Bogdanov a propus tocmai programul de creativitate colectivă de clasă, a cărui implementare ar duce la o nouă lume a culturii Utopismul revoluționar al avangardei Explozia revoluționară a fost percepută de constructorii artei avangardiste ca o oportunitate de a-și realiza ideile futuriste despre scopul noii culturi Prin primele decrete ale dictaturii proletariatului, "vechea cultură" a fost de fapt "abolită", căci a fost declarată contrarevoluționară și ostilă clasei muncitoare Vidul rezultat a fost inundat de cei care au auzit melodiile propriei creativități în vuietul exploziilor revoluționare Erau reprezentanți ai "noii arte" și "noii poezii" Locul principal în manifestele și apelurile lor a fost ocupat nu de creație, ci de recunoașterea distrugerii în numele creației: "Aruncă-l pe Pușkin, Dostoievski și așa mai departe de pe corabia modernității" Revenind la viitor, Mayakovski, încă de la începutul anului , a cerut o revoluție pentru a "ataca pe Pușkin" și "a-l pune pe Rafael de zid" De ce distruge? Pentru a reface întreaga lume: "Te vom învinge, lume romantică În loc de credință, există electricitate și abur în suflet " În această poziție extrem de radicală s-ar putea detecta un mod particular exprimat (prin revoluția cuvântului) de înțelegere a revoluției ca act de transformare creativă a realității Futuriștii au interpretat revoluția ca un act de creativitate culturală, ca un proces de creare a unui nou ideal În , Mayakovsky în poemul "Revoluție" a cerut: Cetăţeni! Astăzi, vechiul "Înainte" de o mie de ani se prăbușește Astăzi, baza lumii este în curs de revizuire Astăzi, Până la ultimul nasture din haine, vom reface Life din nou V V Hlebnikov a proclamat că futurismul va forța întreaga umanitate să-și îndrepte energia în viitor: "Înfigând un ac de pantofi în umanitate, clătinându-ne de greutatea armurii, noi, stând pe crupă, arătăm drumul până acolo! Și înțepă laturile obosite cu o roată pe pantofi de fier, astfel încât animalul obosit să facă o săritură și să ia languros, fluturând coada de plăcere, gardul din față Declarand pozitia de "creativitate vie a maselor" in , poetii futuristi sustineau: "Numai proletariatul va crea noul si numai noi, futuristii, avem un drum comun cu proletariatul" Ei și-au oferit cooperarea autorităților în schimbul "dictaturii minorității futuriste" în art Ideea "creativității vie a maselor" ca o ruptură cu vechiul și o creativitate rezonabilă a noului a fost susținută de artiștii de avangardă Ei au fost uniți cu noul guvern printr-o atitudine entuziastă, pasională față de proiectul unui viitor ideal și dezgust pentru trecut în viață și artă K S Malevici, V E Tatlin, N I Altman a fost îndemnat să "explodeze și să submineze" vechile sentimente de sclavie, să închidă "fostele sanctuare" - palate, monumente, înlocuindu-le "aparițiile familiare cu forme noi" îndreptate către viitor Aproape a doua zi după venirea bolșevicilor la putere, pe străzile din Petrograd și Moscova au apărut bannere realizate de artiști profesioniști Și nu este nimic surprinzător în faptul că reprezentanții avangardei au fost invitați la Smolny pentru a discuta probleme de cooperare dintre personalitățile culturale și noul guvern "Am început deja lucrul pe octombrie", a anunțat cu mândrie Mayakovsky în primul număr al revistei Left Front (LEF), care a fost publicat în A V Lunacharsky, care a întreținut relații destul de strânse cu avangarda David Shterenberg, un artist apropiat futuriştilor, a devenit şeful Departamentului de Arte Plastice Membrii consiliului artistic al Narkompros sunt futuriști și constructiviști: N I Altman, N N Punin, V V Maiakovski, O M Briks sunt diferiți V E a devenit șeful Colegiului de Artă din Moscova Tatlin Institutul de Cultură Artistică, creat la Institutul de Arte Plastice doi * an, condusă de V V Kandinsky, iar K S a devenit directorul filialei sale din Leningrad Malevici Artiștilor și poeților avangardei li s-a dat putere reală de a re-crea viața în conformitate cu teoriile lor Toți s-au unit sub un singur slogan: "Arta este producția de valori necesare clasei și umanității" Arta avangardei s-a răspândit pe piețele și străzile din Moscova și Petrograd Multe dintre panourile care împodobeau clădirile la mai erau adevărate capodopere ale picturii monumentale Gazonul, paturile de flori și copacii din fața Teatrului Bolșoi din Moscova au fost vopsite în violet și roșu "Străzile sunt pensulele noastre, pătratele sunt paletele noastre", a proclamat V V Maiakovski Arta avangardei vorbea limbajul afișului Limbajul laconic și clar al graficii a fost împletit cu decorativitatea și strălucirea imprimeurilor populare Posterul eroic și satiric a devenit parte a vieții colorate și tragice a primilor ani de putere sovietică După războiul civil, V V Mayakovsky, împreună cu artistul A M Rodcenko a creat un fel de laborator de creație A fost numit "Designer de publicitate Mayakovsky - Rodcenko" Mayakovsky a compus poezie, iar Rodcenko a desenat afișe publicitare - atrăgătoare, colorate, pline de spirit, care fixează perfect textul și imaginea într-un singur întreg Cel mai memorabil dintre ei: "Nicăieri decât în Mosselprom" Afișe ca acesta au fost folosite pentru a decora Moscova în anii V V Hlebnikov a propus crearea unei singure limbi ("limba abstrusă"), care să fie vorbită de toate popoarele lumii A chemat toți artiștii din lume să ia parte la această lucrare Poetul s-a numit pe sine, creatorul unei noi limbi, "președintele globului" și "regele timpului" El credea că a găsit legi care să permită crearea unei noi imagini a lumii în care puterea să aparțină avangardei Noi idei colectiviste pot fi văzute în ideile arhitecturale și designurile din acest timp În înregistrările din jurnal ale celebrului arhitect al anilor K S Melnikov, autorul unui număr de proiecte geniale (cel mai faimos este o casă pe strada Krivoarbatsky din Moscova), a scris că anii au fost plini de căutarea unui nou "stil de viață luminos" Arhitecții de avangardă nu au construit doar cluburi și alte clădiri publice, ci "au elaborat planuri pentru fericirea viitoare" Și el însuși, ca artist, a transformat lumea după legile artei Adevărat, în jurnalul său s-a păstrat și următoarea înregistrare: "O coincidență fatală: în același an, , mi-am încheiat studiile și în același an s-a încheiat viața în care am trăit de ani După ce am primit cele mai înalte cunoștințe, m-am dovedit a fi constructorul abisului Dar această recunoaștere a fost făcută de celebrul arhitect mult mai târziu și nu au îndrăznit să o includă în cartea publicată în Dar în anii atât el, cât și alți arhitecți de avangardă (V Kuzmin, M Ya Ginzburg) nu s-au gândit la modul în care vor trăi oamenii în casele lor comune; ce se va întâmpla cu o persoană dacă colectivul distruge familia Mai precis, ei credeau că ideea de egalitate este mai importantă decât familia "Proletariatul", scria autorul unuia dintre cele mai extremiste proiecte ale acelor ani, V Kuzmin, "ar trebui să înceapă imediat să distrugă familia ca organ de oprimare și exploatare" Casa lui Melnikov, destinată propriei sale familii, nu avea dormitoare Somnul acestui grup de oameni adormiți trebuia să aibă loc într-o cameră comună, special concepută, doar puțin despărțită de planuri verticale înguste Dar nici măcar asta părea să nu fie suficient Conceptul de clădire a vieții se transformă într-unul de conducere care determină orice altă creativitate Futurismul, constructivismul au fost completate cu tema producției, iar acest lucru s-a reflectat în design, arta aplicată și dezvoltarea noilor tendințe în moda femeilor și bărbaților Artistul s-a transformat dintr-un creator de obiecte estetice într-un creator de lucruri Arta a fost văzută ca parte a unui singur proces plin de bucurie de producție În primii ani ai revoluției s-a format o singură linie a avangardei artistice revoluționare Acest grup a unit poeți, artiști, regizori ai unor decoruri creative uneori diferite (de exemplu, autorul teoriei cinematografiei intelectuale S M Eisenstein, care a regizat filmele "Strike" și "Battleship Potemkin", și L V Kuleshov, regizorul primei cascadorii filmul "Aventurile extraordinare ale domnului Vest în Țara bolșevicilor", care a dezvoltat conceptul de nou cinematograf psihologic) Desigur, nu se putea vorbi de vreo unitate în ceea ce privește formele de creativitate culturală Toată lumea a fost unită de ideea unei transformări revoluționare a realității, prin care fiecare spera să-și declare individualitatea Dar toți împreună au propovăduit sloganul formulat V V Hlebnikov: Da! Puterea artiștilor! Proletariatul larg al celor supradotați va guverna!" În , în cel de-al patrulea număr al ziarului futurist Arta comunei, a apărut un articol de redactorul-șef al acesteia N N Puyin S-a numit "Futurism - Artă de stat" Acest articol spunea, parțial: "Probabil că nu am refuza să ne permitem să folosim puterea statului pentru a ne duce la îndeplinire ideile" Răspunsul la întrebarea despre natura acestor idei a fost dat de O M Brick: "Răspunsul este clar Proletarizarea tuturor muncii, inclusiv a muncii artistului, este o necesitate culturală Și nici un flux de lacrimi nu îi va ajuta pe cei care susțin conceptul învechit de libertate creativă Conceptul de creativitate a vieții, pe care s-a dezvoltat avangarda anilor , a fost completat de ideea de "educațional", "masă" natura art Arta trebuia să devină un mod de a crea, de a construi atât o nouă persoană, cât și o viitoare comunitate de oameni, o persoană universală într-o lume universală Avangarda a propus o schemă pentru crearea, pe baza unui calcul raționalist precis, a unei noi persoane, a unei noi societăți, care va deveni mai târziu super-sarcina culturii totalitare "Lângă un om de știință, un lucrător de artă trebuie să devină un psihoinginer, un psihoconstructor", cu alte cuvinte, un "inginer al sufletelor umane" - o astfel de sarcină i-a fost pusă artistului în publicațiile revistei LEF în La mijlocul anilor I V Stalin va repeta aproape textual ceea ce a scris revista LEF în Mitul noii arte: descoperiri inovatoare și experimente practice Avangarda a devenit un fel de formă de eliberare a energiei creatoare: trecerea prin haos pentru a câștiga un nou cosmos spiritual Pentru o vreme, ideea unei noi culturi a unit artiști, sculptori și arhitecți Inovația avangardei în arhitectură a fost constructivismul În , ideile sale au fost promovate activ de V E Tatlin și A M Rodcenko Ei au proclamat că o operă de artă este un lucru autosuficient și autonom, nu în nicio relație cu realitatea externă Ca model pentru artă, constructivismul a oferit o mașină care se mișcă după propriile reguli, întruchipând un nou model al lumii Pe această bază, au încercat să creeze principii artistice universale cu ajutorul cărora să fie implementată o nouă construcție a lumii Ei au văzut cooperarea cu noul guvern doar ca o etapă de tranziție în activitățile lor Puterea a fost percepută ca o forță distructivă, iar artiștii și-au atribuit singuri rolul creator Aceste idei au fost cele pe care V E Tatlin, când a creat proiectul celei mai ciudate structuri arhitecturale a epocii - "Turnul Internațional " Printre artiștii avangardei ruse, Tatlin a ocupat un loc aparte Dacă Malevici a fost un mare profet, Kandinsky un mare predicator, atunci Tatlin poate fi numit un "mare meșter" Avea mâini de aur care făceau minuni și o minte inventiva A intrat în istoria artei mondiale ca precursor și chiar fondator al constructivismului Nici un manual de istoria artei moderne nu este complet fără celebrul său turn, deși autorul însuși a fost uitat Tatlin a considerat artistul o "unitate de inițiativă" în acțiunile generale de modelare ale întregii societăți Direcția principală a lucrării sale a fost căutarea relației optime între tehnologie, artă și viață Ca și Velimir Hlebnikov, Tatlin și-a imaginat un viitor ideal ca o combinație de progres științific și tehnologic nelimitat care vizează beneficiul oamenilor, cu un mod de viață "natural", implicând o înțelegere a nevoilor practice ale omului Artistul inventează o nouă formă și pune înaintea tehnologiei sarcina realizării ei Turnul său a devenit expresia artistică a acestor vederi Criticul literar cu limbă ascuțită V B Shklovsky a scris despre ea: "Este prima dată când fierul se ridică și își caută forma de artă Monumentul este impregnat de un fel de utilitarism; dacă această spirală nu vrea să fie o casă profitabilă, atunci este totuși folosită cumva Conform misiunii, Consiliul mondial al Comisarilor Poporului ar trebui să se rotească în cilindrul inferior, iar ROSTA ar trebui să fie plasat în mingea superioară Consiliul Comisarilor Poporului a fost acceptat de Tatlin, după cum mi se pare, în monumentul său ca material artistic nou și folosit împreună cu ROSTA pentru a crea o formă de artă Acest monument a fost făcut din fier, sticlă și revoluție "Turnul celei de-a treia internaționale" a fost una dintre cele mai îndrăznețe idei arhitecturale și artistice O spirală gigantică, ca simbol al noului spirit, s-a încolțit în jurul întregii clădiri, întruchipând ideea de "dinamică comunistă" spre deosebire de orizontală "burgheză", înfățișând spiritul defrișării banilor Stilul mecanic al constructivismului a creat un mit despre puterea nelimitată a științei și tehnologiei, dar în același timp a depersonalizat o persoană, transformându-l într-o "funcție umană" care trăiește într-o lume organizată și calibrată ideal Cel mai surprinzător lucru este că artiștii înșiși nu au crezut așa Ei credeau că prin arta lor eliberează energia creativă a unei persoane, o direcționează în beneficiul viitorului, care va servi la eliberarea energiei creatoare a unei persoane Creativitatea avangardei anilor a creat mitul artei noi Avangarda și-a asumat misiunea de a crea limbajul acestei noi arte, capabilă (cum credeau reprezentanții ei) să transforme lumea Fuga fantastică a gândirii constructiviste și inutilitatea suprematismului K S Malevici, A M Rodcenko, L M La prima vedere, Lissitzky a fost cu adevărat convins de posibilitatea de a crea o imagine de armonie verificată matematic Era foarte asemănător cu modelul viitorului ideal, care a fost declarat în programele bolșevicilor L M Lissitzky a prezentat o nouă unitate de artă - "proun" (aprobarea proiectului de nou) În - a luat parte activ la munca grupului de artiști din Vitebsk "Unovis" (afirmatorii noii arte) Într-o colecție scrisă de mână cu același titlu, a publicat articolul "Suprematismul construirii păcii" În ea și-a explicat a lui conceptul noii arte este următorul: "Noi, la ultima noastră stație pe calea suprematistă, am aruncat în aer vechea kartika și am făcut din ea o lume plutitoare în spațiu " Conceptul său s-a bazat pe ideea de sinteză a artei și a tehnologiei moderne Proiectul unei noi înțelegeri a lumii și-a găsit întruchiparea într-o serie de lucrări creative pentru teatru, schițe ale structurilor arhitecturale inovatoare Individualitatea creativă a lui L M Lissitzky s-a concentrat pe principalele trăsături ale avangardei: o abordare a artei ca "construire a lumii", "a face viață" conform legilor artei, dar un tip special de artă bazat pe ultimele realizări ale gândirii științifice Nu a fost construită vreodată o singură clădire conform proiectului său, dar multe dintre proiectele sale au anticipat senzația de spațiu pe care o găsea o persoană în a doua jumătate a secolului al XX-lea după ce a intrat în spațiu Artiștii revoluționari visau la spații gigantice, instrumente precise, materiale noi, dar în Rusia sărăcită și devastată acest lucru era aproape imposibil În ciuda acestui fapt, ei și-au creat în continuare compozițiile și structurile în mișcare, cel puțin în mostre de expoziție Patosul creației îndreptat spre viitor a răzbătut într-o nouă soluție de culoare, întruchipată în compoziții cu spații grandioase ale viitoarelor fabrici, palate, case și alte "structuri de viață" Aceste forme abstracte, strict geometrice și construite rațional în mintea artiștilor de avangardă au fuzionat organic cu viziunea revoluționară asupra lumii Arta picturală tradițională a devenit pentru ei un sinonim pentru stagnare, o piatră de poticnire pe calea noului Ei au considerat vechiul ca pe o crimă împotriva umanității și ca pe o contrarevoluție Alături de artiști, sculptori, arhitecți, teatrul a participat activ la proiectul "creativitatea vie a vieții" Revoluția în teatru a avut loc după aceleași reguli ale artei avangardiste Experimente îndrăznețe ale lui V E Meyerhold a pretins că distruge toate tradițiile teatrului clasic, pentru a crea un nou limbaj și imagine a spectacolului teatral În V E Meyerhold a deschis "primul teatru revoluționar al RSFSR" A realizat o serie de producții "revoluționare", precum și modernizarea pieselor "burgheze", refăcând în felul său pe Ostrovski, Gogol, Griboedov În ciuda faptului că directorul a intrat în Partidul Comunist, el era puțin interesat de sensul politic al revoluției A pus în scenă operă și pantomimă, o tragedie poetică și o piesă de agitație, percepând teatrul ca un analog al elementului revoluționar care transformă lumea Meyerhold a proclamat un teatru popular, un teatru de folk mase, dar în același timp nu a pus conținut politic în aceste nume În spectacolele sale au fost rostite sloganuri politice; în timpul acțiunii, actorii au împrăștiat pliante de campanie în sală Și odată, în cadrul piesei "Zorii" ( ), un mesaj tocmai primit de la un membru al Consiliului Militar Revoluționar al Armatei a V-a, I T Smilgi despre capturarea lui Perekop de către Armata Roșie V E Meyerhold a văzut viața nouă ca un proces creativ colectiv Tema principală a lucrării sale a fost "realitatea înfuriată" În , a pus în scenă piesa Pământul se ridică În acțiunea acestui spectacol a fost implicat nu doar publicul, ci și comisarul militar al poporului L D , care a fost prezent la unul dintre spectacole Troţki După ce s-a anunțat că spectacolul i-a fost dedicat, Troțki a urcat pe scenă și a ținut un discurs în onoarea celei de-a cincea aniversări de la înființarea Armatei Roșii După o furtună de aplauze, acțiunea de pe scenă a continuat să se dezvolte ca și cum discursul rostit ar fi parte din piesa Apropo, în timpul spectacolului, adevărate mașini blindate, motociclete, camioane au trecut prin auditoriu pe scenă Avansarea lor a fost însoțită de aplauze și toasturi în onoarea Armatei Roșii și a dictaturii proletare Toate acestea, luate împreună, au fost o demonstrație a dinamicii vie a vieții Teatrul nu a contemplat viața și nu a reflectat asupra ei, teatrul a jucat în fața ochilor vieții publicului însăși, transformată de artă În aceeași direcție s-a dezvoltat și noul cinema CM Eisenstein Regizorul era convins că teatrul ar trebui să cedeze loc cinematografiei, care transmite mai bine observații live ale vieții Eisenstein însuși a fost elev al V E Meyerhold și a condus departamentul de teatru al Proletkult După ce a susținut mai multe spectacole de teatru în spiritul ideilor suprematiste și constructiviste, a publicat brusc o declarație despre moartea teatrului, ceea ce însemna de fapt că teatrul era prea aglomerat pentru el Începând cu "Strike" CM Eisenstein a regizat filmul The Battleship Potemkin ( ) Succesul său a devenit posibil datorită faptului că regizorul a abandonat montajul inutil al atracțiilor și a început să caute expresivitatea naturalistă a acțiunii cu ajutorul tehnicilor teatrale A reușit să obțină un impact emoțional extraordinar asupra privitorului Așadar, părea că potențialul creativ al culturii era îndreptat într-o nouă direcție pentru a "reface totul", primele decrete și rezoluții ale autorităților repetă programul futuriștilor: jos cu toate diferențele, totul este la îndemâna tuturor! Dinamismul a devenit trăsătura dominantă a creativității culturale - însăși ideea de mișcare a fost de mare interes pentru teatru, arhitectură și poezie - "bătălie eternă", "revoluție permanentă", "teren la capăt" În "Turnul" Tatlin nu-și putea imagina o persoană stând sau stând în picioare, el putea doar să se supună voinței mișcării mecanice În teatrul V E Meyerhold, peisajul static a fost înlocuit cu unul dinamic Nu numai că s-au schimbat formele decorului, denumirea teatrului era în continuă schimbare: Teatrul I al RSFSR, Atelierul Liber al Vs Meyerhold, Teatrul Institutului de Stat de Cercetări Teatrale - GITIS, Teatrul numit după Vs Meyerhold și, în sfârșit, Teatrul de Stat numit după Vs Meyerhold În anii au fost create numeroase uniuni și asociații creative: Asociația Artiștilor din Rusia Revoluționară (AHRR), Societatea Artiștilor din Moscova (OMH), grupul Patru Arte, Asociația Rusă a Muzicienilor Proletari (RAPM), Asociația Scriitorilor Proletari din Rusia ( RAPP), Frontul Stâng al Artelor (LEF), "Proletkult", etc Au existat dispute acerbe și discuții despre punctele de vedere și conceptele estetice ale noii arte A existat o atmosferă uimitoare de competitivitate și multi-gândire, în ciuda faptului că tema creativității era aceeași - revoluția Situația a fost însă complicată de faptul că disputele au fost foarte des transferate din stadiul discuțiilor estetice în birourile instituțiilor ocupate de artiști, scriitori și alți reprezentanți ai intelectualității creative Marc Chagall, numit în director al școlii de artă pe care a fondat-o la Vitebsk, l-a invitat pe Kazimir Malevich să lucreze în ea Când a sosit Malevich, a descoperit că întregul oraș era împodobit cu cai albaștri și vaci verzi ale directorului nou făcut pentru sărbătoarea următoarei aniversări a revoluției Malevici indignat l-a destituit pe "contrarevoluționar" din postul său și s-a numit în locul său drept "gardianul noii arte" Iar ideea aici nu era deloc despre ambiție, ci că Malevici era sincer convins că figurile descrise au fost contrarevoluționare, deoarece imaginea "obiectivă" contrazicea principiile artistice ale suprematismului Spectacolul "lumii non-obiective", adică viziunea "nimicului" absolut ca realitate supremă a lucrurilor, trebuia să facă o persoană să atingă un nou nivel de conștiință De bunăvoie sau involuntar, respingerea poziției estetice a început să fie transferată în plan practic Consecințele acestei poziții radicale a avangardei au fost văzute până acum ca parte a unui proiect de transformare revoluționară a lumii după legile artei Această lucrare, potrivit liderilor avangardei, urma să devină parte a politicii de stat V V Mayakovsky și A M Rodcenko, precum și toți participanții la procesul de transformare revoluționară a vieții prin artă Ei au îndemnat statul să se angajeze mai activ în plantarea unei "dictaturi a gustului" și să scape de tot ce contrazice o asemenea organizare statală a vieții artistice În formă, interesele avangardei care acționează după legile revoluției și ale tânărului stat bolșevic au coincis Cu toate acestea, creativitatea culturală și creativitatea unei noi vieți în viziunea intelectualității radicale și a social-democrației au avut poziții de plecare diferite, scopuri diferite și mijloace diferite pentru a atinge aceste obiective Principala contradicție a fost, poate, în înțelegerea libertății creativității A Bely în articolul său "Revoluție și cultură" ( ) scria că violența și libertatea în revoluție sunt "două ramuri ale aceleiași rădăcini", deoarece simbolizează distrugerea, moartea formelor vechi și nașterea unui nou conținut, pe care l-a desemnat drept "împărăția libertății" În acest tărâm, el a văzut oportunități fără precedent pentru revoluția spiritului, transformarea omului, viața socială, care sunt limitate de cadrul "un fel de" "cultură" bolșevică Cu toate acestea, bolșevicii care au ajuns la putere nu au putut accepta ideea creativității artistice, care avea să devină începutul organizatoric al unei noi vieți Acest lucru nu corespundea obiectivelor pe care și le-au propus Avangarda, prin intransigența pozițiilor sale în raport cu cei care nu și-au acceptat viziunea asupra lumii, și-a prezis fără să vrea propria soartă Și autoritățile au profitat de pozițiile sale în scopuri proprii Desigur, la vremea aceea era greu de imaginat că nu era prea departe vremea când va avea loc o reevaluare a valorilor culturale: ceea ce era dreapta va deveni stânga, ceea ce era proletar va fi considerat burghez, că într-un deceniu ultimele lăstari ale libertăţii creatoare ar fi zdrobite § Formarea politicii culturale a guvernului sovietic în anii PE Berdyaev, în autobiografia sa filozofică Self-Knowledge, a scris: "Revoluțiile sunt întotdeauna ingrate Revoluția rusă a reacționat cu ingratitudine neagră față de intelectualitatea rusă, care a pregătit-o, a persecutat-o și a aruncat-o în abis A aruncat în abis întreaga cultură veche rusă, care, în esență, a fost întotdeauna împotriva puterii istorice rusești Noul guvern a fost inspirat de idei complet diferite care dominau stratul superior al culturii ruse Dar nu a devenit clar imediat și nu pentru toată lumea Revoluția și barbarizarea societății Februarie a fost întâmpinată cu bucurie A M Gorki a scris: "Poporul rus s-a căsătorit cu Svoboda Să credem că din această unire din țara noastră, epuizată atât fizic, cât și spiritual, se vor naște noi oameni puternici" Evenimentele din au provocat la început încântare, apoi neînțelegeri și, în cele din urmă, dezamăgire în rândul elitei culturale rusești În același timp, "vântul proaspăt" al revoluției a adus liberi năprasnici Odată cu căderea puterii țariste, Rusia a fost copleșită de "elementul întunecat soldat-țărănesc" Oamenii au întâmpinat abdicarea regelui de la tron cu veselie nedisimulate La Petrograd s-au cântat noi cântece politice: Oh, da, glorios, Peter roșu: I-a șters nasul Nikolașka A venit ceasul revoluției, Nikolașka a fugit Prăbușirea fostului guvern a fost percepută de masele de oameni nu numai ca abolirea ordinii, ci și ca prăbușirea tuturor normelor tradiționale de comportament și, în general, a oricăror norme Apariția "libertății goale" (V V Khlebnikov) s-a transformat destul de curând în imaginea unei "fete care merge pe pieptul unui soldat obraznic" (M I Tsvetaeva) A avut loc o "prădere a sufletului oamenilor" Oamenii, care credeau la infinit într-un singur Dumnezeu, imediat, aproape fără tranziție, s-au dovedit a fi un ateu-barbar gol și cinic Personajul principal al tuturor evenimentelor a fost mulțimea Ca în orice revoluție, mulțimea a fost atrasă în primul rând de spiritul de distrugere, de anarhie În Rusia a început timpul, care I A Bunin a numit "zile blestemate" Desfăşurarea evenimentelor din a fost trăită de aproape toţi contemporanii, indiferent de convingerile lor, ca o catastrofă Sentimentul de catastrofă este deja simțit în titlurile multor lucrări scrise despre această perioadă: "Împărăția lui Antihrist" de D S Merezhkovsky, "Mercând prin chinuri" de A N Tolstoi, "Născut de furtună" de N A Ostrovsky Scriitorii s-au referit la această perioadă în lucrările lor ca la o desfătare de elemente incontrolabile, distructive pentru o persoană A M Gorki, care a salutat cu bucurie revoluția în februarie, a scris în octombrie : "Dar ceea ce mă frapează cel mai mult și mă înspăimântă este că revoluția nu poartă semne ale renașterii spirituale a unei persoane, nu îi face pe oameni mai sinceri, mai sinceri, nu nu le crește stima de sine O persoană este apreciată la fel de ieftin ca înainte " N A Berdyaev a fost unul dintre primii care au văzut că revoluția a fost însoțită de un proces de barbarizare a culturii "Odată cu căderea regalului autorităților", a scris el, "o "confuzie simplistă" a avut loc în Rusia, toate diferențele calitative au fost răsturnate, întreaga structură socială a societății ruse a fost ruptă, forța întunecată soldat-țărănească a inundat-o Atitudinea oamenilor față de viața din jurul lor s-a schimbat Memoriile din acest timp conțin aproape aceleași gânduri Generalul de artilerie F A Grigoriev scria în jurnalul său din septembrie : "Da, cultura în Rusia era la început, dar acum a dispărut complet, a dispărut Ne-am întors înapoi și ne apropiem de starea primitivă Îngrozirea moravurilor a fost universală Timp de câțiva ani, în țară a domnit un arbitrar larg răspândit A M Gorki, descriind exterminarea cramelor în Gânduri intempestive, a observat că mulțimea de bețivi nu a vrut să facă socoteală nici cu noul guvern Dar măsurile de răzbunare ale lui Smolny l-au îngrozit pe scriitor: "În timpul pogromurilor vinului, oamenii sunt doborâți ca niște lupi turbați, obișnuindu-și treptat aproapele cu exterminarea calmă" Dar, mai presus de toate, scriitorul a fost revoltat de faptul că noul guvern însuși a dat un exemplu de barbarizare și distrugere: "Se dezvoltă furturile, cresc jafuri, oamenii nerușinați practică mita la fel de inteligent precum au făcut-o oficialii guvernului țarist ," el scrie La început, bolșevicii au beneficiat de această îngroșare generală a moravurilor, care a făcut posibilă distrugerea fostelor structuri de guvernare fără prea multe piedici și stabilirea în locul lor Dar elementele au început să-și amenințe propriile pretenții la putere Iar autoritățile au opus arbitrariul mulțimii arbitrarului autorităților Politica de stat, inclusiv în domeniul culturii, trebuia să stăpânească elementul revoluționar Natura nevoilor de putere în cultură Bolșevicii nu aveau încă un program de "revoluție culturală" Ei credeau că realitatea revoluționară va crea o nouă cultură ca "creativitatea vie a maselor" conduse de proletariat sub conducerea partidului său Acest tip de creativitate ar putea "răspândi cultura în rândul maselor", să formeze valori și concepte care funcționează pentru ideea de folos public Pentru V I Lenin și asociații săi, "creativitatea vie a maselor" a fost restrânsă la cadrul creativității sociale, istorice Liderul bolșevicilor nu s-a gândit niciodată să-și ascundă caracterul practic în raport cu literatura (sau, după cum scria el, "afacerile literare") Chiar și în lucrarea "Ce să faci?" ( ) a comparat rolul cuvântului tipărit cu schelele care se aruncă în sobă după ce clădirea a fost construită În , liderul bolșevismului a susținut că creativitatea literară ar trebui să fie partid, adică să se supună intereselor de clasă ale proletariatului Lenin a propus "să propună principiul literaturii de partid, să dezvolte acest principiu și să-l pună în practică în cea mai deplină și mai integrală formă posibilă" Mai târziu V I Lenin a formulat poziția a două culturi opuse: burgheza și proletarul La început, utilitatea unei revoluții a fost determinată de apartenența de clasă a unei instituții culturale, scriitor, poet sau actor Însuși liderul revoluției mondiale ar putea spune despre Teatrul Bolșoi că "aceasta este o piesă a culturii proprietarilor de pământ" Poziția V I Lenina a fost foarte pragmatică El credea că este posibil să se folosească realizările culturii burgheze în numele intereselor proletariatului De dragul victoriei revoluției, a fost necesar să se aleagă din opera fiecărui scriitor numai ceea ce corespundea ideologiei proletare Nu s-au făcut excepții pentru nimeni: nici pentru Pușkin, nici pentru Gogol O demonstrație clară a unei astfel de abordări utilitariste a culturii poate fi dezvoltarea relațiilor dintre viitor, iar apoi puterea deja stabilită cu "scriitorul proletar" A M Gorki în - În timp ce a scris despre revoluție ca o operă culturală, în timp ce Guvernul provizoriu a fost criticat, el a fost interpretat de bolșevici drept "un cavaler care păzește interesele poporului muncitor" Dar "scriitorul proletar" nu a recunoscut dreptul revoluției de a distruge cultura "Nu pot considera astfel de fapte ca fiind "inevitabile" precum jefuirea proprietăților naționale în Winter, Gatchina și alte palate", a scris Gorki imediat după evenimentele din octombrie "Nu înțeleg ce legătură între înfrângerea teatrului Maly la Moscova și furt în dressingul celebrului nostru artist M N Yermolova? Scriitorul a numit aceste fapte "rușinoase" pentru proletariat ca creator al unei noi vieți În ziarul Pravda a apărut un articol în care Gorki era numit "care s-a alăturat grupului de "intelectuali demagnetizați" care se grăbesc în anxietate spirituală pentru propriile interese" Înțelegerea extrem de politizată a culturii a oferit noului guvern și liderilor săi posibilitatea de a sprijini doar acele personalități culturale care și-au declarat acordul cu ceea ce se întâmplă Se știe că V I Lenin nu i-a plăcut și nu a înțeles opera lui V V Mayakovsky: "Îl înțeleg și îl recunosc pe Pușkin, îl recunosc pe Nekrasov, dar, scuze, nu îl înțeleg pe Mayakovsky " L-a numit "bufon de mazăre" jucând revoluția Dar din moment ce poetul a declarat futurismul "ideologia proletariatului", "arta proletariană", aceasta s-a dovedit a fi mai important Autoritățile au fost de acord să-l sprijine atâta timp cât revoluția avea nevoie de el Respingând utopismul "creativității colective libere", liderii Partidului Bolșevic au criticat aspru pretențiile proletarilor la independență față de organele de partid și de stat În decembrie , Pravda a publicat o scrisoare din partea Comitetului Central al RKL(b) "Despre proletculte" Activitățile organizațiilor proletare au fost încetate Partidul Bolșevic și statul au asumat punerea în aplicare a ideii "Ce fel de artă ar trebui să aparțină poporului" Noul guvern a luat o atitudine destul de pragmatică față de impulsurile creative ale avangardei Efortul lui pentru viitor, respingerea sa radicală a tot ceea ce este academic, adică învechit, au coincis cu proiecte nu mai puțin radicale pentru viitor propuse de bolșevici Ieșirea în piață a artiștilor esteticieni și a poeților a fost la început primită favorabil de autorități A V Lunacharsky, Comisarul Poporului pentru Educație, a salutat participarea artiștilor de avangardă la proiectarea străzilor din Petrograd în primii ani de după revoluție, deoarece a văzut în aceasta "o fuziune a căutărilor tinere și căutarea mulțimii " Atât pentru avangardă, cât și pentru revoluție, viața a devenit subiectul unor experimente disperate Dar dacă pentru artiști a fost eliberarea energiei creatoare, căutarea unui nou cosmos spiritual, atunci autoritățile au privit avangarda din punctul de vedere al utilității revoluției Ea a folosit descoperirile și descoperirile avangardei pentru propagandă și agitație De aici o atenție atât de mare acordată artei afișului, care, datorită avangardei, poseda o formă absolut inovatoare de creativitate propagandistică "Ferestrele satirei ROSTA" ( - ) a acționat ca "o înregistrare protocolară a celor mai grei trei ani de luptă revoluționară, transmisă de pete de culori și de zgomot de lozinci" (V Mayakovsky) Avangarda a luat parte activ la punerea în aplicare a planului lui Lenin de propagandă monumentală Începutul implementării acestui plan este aprilie , când guvernul bolșevic s-a mutat la Moscova Aceasta a fost, de fapt, prima încercare a autorităților de a direcționa energia creatoare a avangardei către implementarea proiectelor ideologice ale statului După discuții cu V I Lenin și Comisarul Poporului pentru Educație A V Lunacharsky a emis un decret "Cu privire la monumentele republicii" Se vorbea despre necesitatea demolarii vechilor monumente ale țarilor și asupritorilor poporului și construirea de noi monumente revoluționare, decorarea străzilor de sărbătorile proletare etc Decretul a fost semnat de Lenin în aceeași zi cu altele - despre desființarea Academiei de Arte "burgheze" și formarea Vkhutemas (ateliere artistice și tematice superioare) S-a întocmit o listă de "luptători pentru libertate", care urmau să fie "perpetuați" în primul rând La sfârșitul verii anului a început demolarea monumentelor vechi și montarea unora noi Unele dintre monumente au fost într-adevăr marcate de talent și inspirație, în ciuda tipului de lucru la comandă Unele dintre ele pot fi văzute și astăzi: monumentul lui Herzen și Ogarev din fața vechii clădiri universitare (opera sculptorului N A Andreev, ), monumentul lui Timiryazev de pe Inelul Bulevardului Dar majoritatea lucrărilor au fost realizate în stilul avangardei radicale: un monument lui Marx, un monument cubo-futurist al lui Bakunin Nu au prins rădăcini și nu au supraviețuit Publicul moscovit nu a înțeles și nu a acceptat deliciile avangardiste, în plus, nu se încadrau în imaginea orașului IN SI Lenin a recunoscut în cele din urmă cu nemulțumire că nu a venit nimic din propaganda monumentală Nevoile de propagandă ale noului guvern erau limitate de interesele de clasă, în cadrul cărora avangarda era înghesuită A existat o dezamăgire reciprocă Odată cu eșecul încercării guvernului de a folosi mișcările de avangardă în scopuri propagandistice, a început declinul ramurii sovietice a avangardei Și, deși disputele și căutările au continuat, autoritățile și-au introdus propriile reguli, întrerupând tot ceea ce interfera cu punerea în aplicare a ideii unei noi culturi socialiste Bolșevismul a pus capăt, treptat, pluralismului ideologic și cultural al Epocii de Argint Căutarea creativă a unor noi culmi spirituale a fost plasată în cadrul rigid al oportunității, determinat de statul proletar Cu toate acestea, nu se putea altfel Creativitatea culturală a Epocii de Argint a fost de înțeles și accesibilă pentru câțiva Bolșevismul, pe de altă parte, corespundea stării spirituale a poporului rus, care trăia o perioadă de elemente rampante, de decădere PE Berdiaev a scris că puterea bolșevicilor este un fenomen intern pentru poporul rus Ca urmare a războiului, Rusia a fost amenințată cu anarhie completă, dezintegrare anarhică, care a fost oprită de dictatura comunistă Dar principalul lucru, potrivit filosofului, a fost că bolșevicii au găsit sloganuri pe care oamenii au fost de acord să le respecte Bolșevismul a profitat de proprietățile sufletului rusesc, de tradițiile ruse și de "despărțirea istorică dintre popor și stratul cultural, de neîncrederea poporului față de intelectualitate și a învins cu ușurință inteligența care nu i s-a supus" Formarea politicii culturale de stat Socialistul englez B Russell, care a vizitat Rusia în primii ani de după revoluție, într-o conversație cu unul dintre oficiali, a întrebat când vor dezvolta bolșevicii cultura și arta Oficial a răspuns indignat: "Nu avem timp de artă nouă " Primul grup de decrete de cultură din a vizat în primul rând exproprierea bunurilor culturale, care se încadrează perfect în linia generală a "atacului Gărzii Roșii" asupra capitalului Galeria de Artă Tretiakov și colecțiile private (Șciukin, Morozov, Mamontov, Ostroukhov), Kremlinul și muzeele sale, Ermita, Muzeul Alexandru (Muzeul Rus), colecțiile Palatului de Iarnă și toate ansamblurile palate și parcuri (Gatchina, Peterhof, Tsarskoe Selo, Pavlovsk) au fost naționalizate) A fost adoptat un decret privind naționalizarea tuturor moșiilor proprietarilor de pământ cu colecții de obiecte de artă (Kuskovo, Abramtsevo, Ostankino, Muranovo etc ) Colecțiile conacului au fost transportate în muzeele centrale În timpul transportului, s-au pierdut multe, colecțiile s-au dovedit a fi împrăștiate În - se iau decizii "Cu privire la protecția bibliotecilor și a depozitelor de cărți", "Cu privire la înregistrarea, înregistrarea și păstrarea monumentelor de artă și antichitate", un decret privind naționalizarea cinematografiei Acestea și alte ordine ale guvernului sovietic trebuiau să creeze condiții pentru accesul maselor la "valorile culturii" Astfel, statul s-a declarat garant și gardian al întregului câmp intelectual și informațional al culturii În - se creează treptat organe de stat pentru a gestiona cultura Comisariatul Poporului pentru Educație condus de A V a devenit centrul de formare a politicii culturale Lunacharsky În subordinea Comisariatului Poporului pentru Educație, la inițiativa lui A M Gorki în , a fost creată prima editură de stat, Literatura Mondială, a fost înființat Fondul Muzeelor de Stat, care a condus colecția de muzee și a determinat focalizarea lor tematică Nu ar fi nimic surprinzător în crearea organelor de stat care să coordoneze organizarea procesului cultural dacă activitățile lor s-ar limita doar la asta Cu toate acestea, noile organisme de stat au preluat destul de repede sistematizarea valorilor culturale din punctul de vedere al oportunității lor practice Dobândind experiență în gestionarea culturii, au început să pretindă că determină conținutul operei culturale Autoritățile au preluat cu adevărat cultura în primăvara anului În acest moment, rezultatul războiului civil a devenit evident, iar bolșevicii au început să-și consolideze pozițiile economice, ideologice și politice În lucrările lui V I Lenin din acest timp cultura era văzută ca un mijloc de a atinge obiectivele El considera ca sarcina principală a "culturalismului" este "digerarea experienței politice" acumulată de guvernul sovietic și stăpânirea unui anumit "minim cultural" pentru construcția socialismului Oamenii trebuiau să devină obiectul transformărilor culturale realizate de partid și stat Lenin a introdus conceptul de "revoluție culturală", adică prin acesta crearea unor mecanisme cu ajutorul cărora se va reconstrui fundamentul spiritual al culturii Întreaga populație a țării ar trebui să fie implicată în această activitate Revoluția culturală a fost considerată de V I Lenin dintr-un punct de vedere pragmatic Trebuia să contribuie la dezvoltarea rapidă a culturii socialiste (adică, cultura, concentrat pe construirea socialismului) Mai mult, Lenin credea că scopul principal al revoluției culturale ar trebui să fie dezvoltarea conștiinței socialiste, care, în opinia sa, a stat la baza revoluției științifice și tehnologice "Acum, această revoluție culturală este suficientă pentru ca noi să fim o țară pe deplin socialistă ", scria el în Ca perspective imediate ale "revoluției culturale", aceasta trebuia să rezolve probleme specifice, al căror complex a fost desemnat de V I Lenin ca bază spirituală a socialismului A fost proclamată ideea democratizării culturii, cu ajutorul căreia autoritățile sperau să pună la dispoziție cunoștințele - baza formării unei noi viziuni asupra lumii Democratizarea presupunea răspândirea în rândul maselor a unui anumit set de valori și norme care trebuiau să "lucreze" pentru ideea creării colective a unei lumi noi S L Frank a scris: "Presiunea elementului țărănesc sălbatic, care a distrus acum știința și școala, cultura economică și juridică, toate condițiile de viață ale creativității culturale din Rusia, i-a trădat pe purtătorii culturii spirituale și sociale către umilință și batjocură, este totuși însoțit de un fel de naiv și deci practic inutil, dar sincer respect pentru erudiție, pentru artă, pentru cunoștințe și pricepere în toate domeniile culturii ("specialist"!) Și, cel mai important, o sete de asimilare de cultură Noul guvern a fost foarte dispus să se întâlnească cu acea parte a intelectualității creative care a proclamat ideea artei de masă, deși înțelegerea caracterului de masă în rândul reprezentanților avangardei radicale și ai noului guvern a fost diferită Primul a văzut în el un proces de creativitate colectivă comună, care a implicat și o restructurare radicală a conștiinței prin artă Autoritățile au văzut artă, pe înțelesul tuturor Cu toate acestea, la început, autoritățile au susținut de bunăvoie toate proiectele care presupuneau familiarizarea rapidă cu cultura maselor proletariatului și țărănimii, "însetate de iluminism" În haosul revoluției și al războiului civil s-a desfășurat căutarea de noi forme și a limbajului artistic al avangardei, care va putea imediat și fără greșeală să aducă în masă următoarea idee politică Potrivit expresiei figurate a lui G P Fedotov, "revoluția a avut o poveste scurtă, dar minunată, cu artele vizuale" Atât revoluționarii din artă, cât și revoluționarii din politică au preferat o astfel de creativitate, în care oamenii vii au devenit materialul pentru "operele" artei revoluționare Noii artiști au fost "decoratori ai revoluției Au scris mii de afișe, care au fost acoperite cu Rusia înfometată, au creat decorațiuni magnifice pe străzile prăbușite ale capitalelor în zilele festivităților revoluționare Totuși, toată această activitate avea sens cu condiția ca ea să fie organizată și dirijată de reprezentanți ai autorităților și să corespundă în același timp nivelului de cultură al acelor mase care acționează ca "material" al transformărilor revoluționare Astfel, statul a început să se amestece activ în procesul de creativitate culturală, aducându-l în concordanță cu conceptele politice ale noilor conducători Iluminismul ca direcție principală a politicii culturale de stat Dezvoltarea "minimului cultural" a necesitat timp, în timp ce cea mai mare parte a Rusiei a rămas analfabetă și, prin urmare, inutilă pentru construcția socialistă: "un analfabet stă în afara politicii " La decembrie , Consiliul Comisarilor Poporului a adoptat un decret "Cu privire la eliminarea analfabetismului în rândul populației RSFSR" Întreaga populație cu vârste cuprinse între și de ani a fost obligată să învețe să citească și să scrie După încheierea războiului civil, autoritățile și-au sporit atenția asupra acestei probleme Pentru a rezolva această "sarcină importantă și de impact a învățământului public", a fost creat un organism special de urgență - "Comisia extraordinară a întregii Ruse pentru eliminarea analfabetismului" Autoritățile și-au pus principalele speranțe în formarea politicii de stat în domeniul educației La Congresul întreg rus al muncitorilor din învățământ din , V I Lenin a rostit o frază expresivă: "Numai o școală poate consolida victoria revoluției" În discursuri și declarații, Lenin și alți lideri ai noului guvern au definit școala ca parte a politicii de stat Școala trebuie să pregătească o generație de oameni care vor putea transforma Rusia într-un stat socialist în scurt timp Învățământul școlar a fost împărțit în două niveluri: primul - pentru copiii de - ani, al doilea - - ani Sloganul programelor școlare a fost "Nu de la o carte la viață, ci de la viață la o carte" Adevărat, în curând a fost oarecum modificat, deoarece s-a dovedit că procesele de educație și educație pentru muncă, în cel mai bun caz, merg separat și, în cel mai rău caz, interferează unele cu altele La elaborarea programelor din , Comisariatul Poporului pentru Educație a pus accentul pe studiul fundamentelor științelor Cu toate acestea, fiecare dintre etapele educației școlare s-a încheiat cu dobândirea unei abilități profesionale Astfel, noua școală nu a fost axată pe recrearea tradiției de educație și educație umanitară care a existat în școala prerevoluționară Sarcinile noii școli au fost văzute diferit Educația era aranjată aproape prin analogie cu un furnicar sau un stup: fiecare a primit abilități strict definite, dar toți împreună au rezolvat o sarcină comună Programele elaborate de Consiliul Academic de Stat (GUS) pe lângă Comisariatul Poporului pentru Învățămînt cuprindeau, așa cum prevede Programul celui de-al VI-lea Congres al PCR (b) din , "eseuri populare despre istoria culturii din punct de vedere științific socialist de vedere și o parte special dezvoltată, dedicată istoriei Marii Revoluții Ruse"; "explicația constituției sovietice" Din moment ce totul * programele s-au concentrat pe înțelegerea prezentului de către elevi, istoria a fost eliminată din program Într-un fel, istoria a fost înlocuită cu secțiunile de istorie locală incluse în programe, care se numeau "rodiologie" În general, programele cuprinzătoare au fost pregătite astfel încât să corespundă ideii de "educare a unei persoane noi" Omul, și în special copilul, era privit doar ca "material uman" pentru realizarea unor sarcini mari Cuvântul "individualism" a lipsit cu totul din programe Dacă a fost folosit din orice motiv, atunci numai în combinație cu epitetul "burghez", spre deosebire de colectiv, în cadrul căruia doar se poate atinge adevărata perfecțiune Implementarea programelor complexe a fost strict controlată În ciuda declarațiilor autorităților, a existat o lipsă catastrofală de bani pentru școală Și școala a continuat să folosească vechile manuale pre-revoluționare pregătite de oameni de știință celebri, precum "Europa antică și Orientul" de R Yu Ştergător Activitățile profesorilor, în special a celor bătrâni, erau și ele sub controlul strict al autorităților Fiecare școală a realizat un "Orar de angajare a profesorilor seara" Tot timpul liber de la lecții era programat în el Rubrica "familie" nu era acolo, dar în primul rând era rubrica "educație politică" Guvernul central a certat pentru zel excesiv, amintind cuvintele lui Lenin despre necesitatea de a-l pune pe profesor "pe o asemenea înălțime la care nu a stat niciodată și nu stă niciodată și nu poate sta în societatea burgheză" Însă noii profesori au fost considerați de autorități doar ca un mijloc de realizare a scopurilor stabilite pentru ei Este caracteristic faptul că profesorii erau numiți numai lucrători de școală - "shkrabs" Totuși, nevoile de dezvoltare economică și schimbările din situația politică au forțat autoritățile să caute modele de educație mai eficiente La august , a fost adoptat Decretul Comitetului Executiv Central și al Consiliului Comisarilor Poporului din URSS "Cu privire la introducerea învățământului primar universal în RSFSR și construirea unei rețele școlare" Până la a -a aniversare a puterii sovietice într-o serie de regiuni ale țării, această sarcină, conform statisticilor, a fost rezolvată Conform recensământului din , numărul de oameni alfabetizați din țară s-a dublat, deși între oraș și mediul rural, între bărbați și femei, există încă un decalaj semnificativ în ceea ce privește nivelul de alfabetizare În școlile secundare, odată cu pregătirea disciplinelor, a început să fie introdusă și formarea profesională Întrebarea cu privire la cât de mult a afectat această abordare calitatea educației primite a făcut obiectul unor dezbateri aprinse până la sfârșitul anilor , însă, la fel ca și conceptul de liceu În același timp, toți participanții la discuții au fost de acord că școala ar fi trebuit să fie pusă în slujba socialismului Aceleași sarcini de modernizare comunistă au fost declarate și în proiectele de reorganizare a învățământului superior La august , Consiliul Comisarilor Poporului a adoptat Decretul "Cu privire la regulile de admitere în instituțiile de învățământ superior ale RSFSR" Părea că la admiterea în universități s-au proclamat șanse egale de început pentru tineri: fiecare cetățean care împlinește vârsta de ani putea intra în orice instituție de învățământ superior fără diplome și examene O excepție s-a făcut doar pentru conservatoare, care au păstrat examene la specialitate Cu toate acestea, avantajul înscrierii la o universitate a fost acordat oamenilor din clasa muncitoare și din cea mai săracă țărănime Decretul din august la conducerea lui V I Lenin a fost completat de o rezoluție a Consiliului Comisarilor Poporului, care a vorbit despre necesitatea unei abordări de clasă în admiterea și sprijinirea materială a studenților Cu toate acestea, lipsa studiilor medii în rândul studenților muncitori-țărani nu le-a permis să studieze în învățământul superior Ca urmare, prin facultatea de lucru (rabfak) a apărut o formă specifică de învățământ superior A V Lunacharsky a comentat această abordare după cum urmează: "Am înființat o scăpare de incendiu lângă universitate și am spus: băieți, urcați la bord" Ideea organizării facultăților muncitorești a luat naștere în Biroul Studenților Comuniști din Moscova La o ședință din Comisariatul Poporului pentru Învățămînt a fost adoptat un regulament provizoriu privind cursurile, iar la septembrie , Comisariatul Poporului pentru Învățământ a adoptat o rezoluție "Cu privire la organizarea facultăților muncitorești din universități" La septembrie , Consiliul Comisarilor Poporului a adoptat un decret special "Cu privire la facultățile muncitorilor" Până în , absolvenții școlilor muncitorești reprezentau jumătate din cei admiși la universități În rest, a existat o selecție strictă a clasei pentru admiterea în orice instituție de învățământ superior Toate programele de formare din instituțiile de învățământ superior au fost aduse în concordanță cu sarcinile construcției socialiste Istoria revoluției proletare, istoria statului și a dreptului sovietic, politica economică a dictaturii proletariatului și materialismul istoric devin subiecte obligatorii în învățământul superior Întocmite cu scopul de a respecta principiul abordării de clasă a învățământului superior, noile programe au sărăcit semnificativ conținutul predării Drept urmare, mulți profesori au fost nevoiți să părăsească zidurile instituțiilor de învățământ superior Universitățile au devenit subiectul unei atenții deosebite din partea autorităților Abordarea de clasă a selecției studenților universitari a fost însoțită de o luptă cu autonomia universitară Au fost emise decrete speciale care subordonau de fapt viața universităților instituțiilor guvernamentale și de partid La aceasta s-a adăugat controlul asupra profesorului Au fost desființate diplomele academice, ceea ce a facilitat foarte mult înlocuirea cadrelor didactice inacceptabile autorităților Mai mult, procesul de predare în sine a fost pus sub control Fiecare savant trebuia să prezinte spre aprobare programa detaliată a prelegerilor sale pentru semestru, iar studenții trebuiau să verifice dacă prelegerile erau în concordanță cu spiritul doctrinei marxiste În universități a început o luptă împotriva influenței "științei burgheze" Întrucât facultățile de științe umaniste erau considerate un focar al "burgheziei", Comisia de Stat pentru Învățământ a subliniat necesitatea modificării programelor de învățământ ale facultăților de drept și istorico-filologice În au fost închise ca nepotrivite pentru sarcinile socialismului Ca urmare, componența facultăților din universități s-a schimbat Cel mai afectat verbal și juridic Facultățile verbale au fost combinate cu cele de matematică pentru a pregăti profesorii pentru școală Așa au apărut facultățile pedagogice în universități; apoi au fost create facultăți de științe sociale, unind toate celelalte domenii ale cunoașterii umanitare Odată cu această reorganizare, departamentele de filozofie s-au dovedit a fi de prisos și departamentele de filosofie au fost închise, iar departamentele de discipline sociale marxiste le-au luat locul Deci, după reorganizare, universitățile au avut următoarele facultăți: pedagogică, drept sovietic, științe sociale, medicină și tehnică În toate universitățile au fost create facultăți speciale de științe sociale pentru a forma profesori de științe sociale din școlile secundare În , prin decret al Consiliului Comisarilor Poporului din RSFSR, a fost adoptată o nouă Cartă a învățământului superior, care a eliminat complet autonomia acestuia A fost creat un aparat sovietic de conducere a instituțiilor de învățământ superior și au fost introduse oficial privilegii pentru muncitori în obținerea învățământului superior Reorganizarea facultăților, însoțită de organizarea de noi catedre pentru studiul disciplinelor marxiste, a avut ca scop "reeducarea" profesorilor care au rămas în universități În - studiul marxismului a fost organizat pentru profesorii din învățământul superior Cei care au promovat un examen special li sa permis ulterior să predea științe sociale G P Fedotov a scris despre aceasta: "Bolșevicii neagă în mod fundamental semnificația laboratorului de cunoaștere pură pentru învățământul superior, lăsând în urmă doar pedagogică și socială caracteristici tehnice De fapt, prin scăderea nivelului, au reușit să excludă în mare măsură știința din universitate Astfel, întregul sistem de învățământ a fost treptat transferat în planul sarcinilor programatice de construire a socialismului Școala și universitatea au devenit domenii prioritare ale politicii culturale de stat emergente Partidul Bolșevic i-a considerat pe drept o rezervă puternică pentru realizarea sarcinilor sale de program § Unificarea şi predarea - paşi spre totalitarism şi ideologizare în cultură După războiul civil și comunismul de război, conștiința publică a devenit mai rigidă, intransigentă și în același timp mai utopică Comunismul era prezentat ca idealul fericirii sociale "la pofta", din care viitorul era privit ca aproape și posibil Eroul romanului "Chevengur" A P Platonov a simțit "nevoia de a construi socialismul vara viitoare" Etapa de tranziție a necesitat o singură condiție - să scape de burghezie ca "element opresiv", întrucât "burghezia acum nu este oricum oameni" Nu numai eroul literar A P Platonov, aceasta a fost realitatea Rusiei revoluționare, în care credința în idealurile strălucitoare, romantismul revoluționar coexistau cu desconsiderarea vieții umane, impulsurile înalte ale elitei culturale - cu "barbarizarea" culturii, simplificarea acesteia, prejudecățile și neîncrederea în cultura înaltă Eroul cultural al vremii a devenit un bărbat într-o jachetă de piele, care controla cu încredere viața și moartea După cum a scris N S într-una dintre poeziile sale, Tihonov, "foc, frânghie, glonț și topor, ca niște servitori, s-au închinat și ne-au urmat" Formarea unei politici totalitare faţă de cultură Într-un discurs la reuniunea rusă a lolitprosveților din departamentele provinciale și districtuale de învățământ public din noiembrie , V I Lenin a cerut "depășirea vechilor obiceiuri, vechilor obiceiuri lăsate nouă ca moștenire din vechiul sistem", "saturarea" muncitorilor, țăranii și inteligenței "cu spiritul comunismului, pentru a-i interesa de ceea ce fac comuniștii" "Educația în spiritul comunismului" a devenit sarcina principală nu numai a lucrătorilor de partid, a mass-media: ziare, radio (din a început să funcționeze un post de radio puternic la Moscova), dar a fost definită și ca sarcină principală pentru întreaga cultură Controlul total (complet) pe fondul intoleranței ideologice promovate activ a fost foarte asemănător cu lupta medievală pentru puritatea credinței, cu singura diferență că religia era declarată "opiu pentru popor" A existat o înlocuire a idealului, pe care N A Berdiaev a numit "falsa stare de spirit" a poporului rus: o criză religioasă și o demoralizare profundă a poporului "Oamenii erau într-o stare falsă și au creat un guvern fals", a scris N A Berdiaev F Stepun credea că aceasta era cea mai teribilă latură a revoluției ruse: o apocalipsă fără Hristos, o apocalipsă în numele lui Marx Autoritățile au stabilit controlul asupra culturii spirituale, care, în persoana Bisericii Ortodoxe, a continuat să acționeze ca dovadă oficială a existenței tradiției Noul guvern a profitat de faptul că revoluția a luat prin surprindere biserica Ca urmare a decretelor și rezoluțiilor, Biserica Ortodoxă și-a pierdut proprietățile funciare, o parte semnificativă a proprietății sale, precum și mecanismele de influențare a societății Acesta din urmă a fost consemnat în Constituția RSFSR, adoptată la iulie În acțiunile sale, noul guvern a mers mult mai departe decât acele prevederi care erau scrise în paragraful din Constituție, care declara libertatea de conștiință, separarea bisericii și starea și libertatea propagandei atât religioase, cât și antireligioase Separarea bisericii de stat nu a însemnat deloc că guvernul sovietic va lua o poziție neutră față de aceasta Dimpotrivă, ea a declarat deschis că va începe să scape de supraviețuirile și prejudecățile religioase Pentru a face acest lucru, trebuia să desfășoare propagandă antireligioasă extinsă Pentru a îndepărta prejudecățile religioase din mintea oamenilor, V I Lenin a propus "în locul perspectivei lumii religioase să se pună un sistem științific comunist coerent, care să cuprindă și să explice întrebările, răspunsurile la care până acum masele țărănești și muncitoare le căutau în religie" Baza teoretică a atacului asupra bisericii a fost articolul lui V I Lenin "Despre semnificația materialismului militant" ( ), care afirma necesitatea ridicării propagandei antireligioase la nivelul "ateismului militant" Apoi V I Lenin a scris o "Scrisoare către V M Molotov pentru membrii Biroului Politic al PCR (b)", în care a cerut să dea o lecție clericilor "pentru ca timp de câteva decenii să nu îndrăznească nici măcar să se gândească la vreo rezistență" Sub Comitetul Central al PCR (b) în septembrie , a fost creată o Comisie care să realizeze separarea dintre biserică și stat, care avea atribuții speciale: să intensifice ofensiva ideologică până în toate confesiunile religioase și în același timp introduc conștiința antireligioasă în țară, inclusiv printr-un sistem de interdicții și represiuni Înainte de un atac masiv asupra Bisericii Ortodoxe în , au fost lansate represiuni împotriva preoților catolici Aceștia au fost acuzați de activități contrarevoluționare și de neascultare de ordinele autorităților de a confisca obiectele de valoare bisericești Procesul preoților catolici s-a încheiat cu condamnarea la moarte pentru doi dintre ei - Tseplyak și Butkevich Butkevici a fost împușcat în ajunul Paștelui Autoritățile i-au acuzat și pe unii dintre clerul ortodox, în frunte cu patriarhul Tihon, de cooperare contrarevoluționară Comisia pentru separarea bisericii de stat (mai des era numită "Antireligioasă") a adoptat o serie de hotărâri menite să despartă rândurile Bisericii Ortodoxe În Rusia, patriarhia a fost din nou lichidată Astfel, la începutul anilor Puterea sovietică și Partidul Bolșevic au slăbit Biserica Ortodoxă și au adus-o sub influența lor Biserica a putut dobândi o poziție juridică doar cu prețul recunoașterii noului guvern ca dat de Dumnezeu, ceea ce s-a întâmplat după moartea în a Patriarhului Tihon Această poziție nu a fost acceptată de toți ierarhii bisericii, ceea ce a servit drept pretext pentru represiuni și scindare în biserică Printre reprimați s-au numărat și filozofi religioși care nu au vrut să părăsească Rusia, precum pr Pavel Florensky, care și-a încheiat zilele în lagăr La sfârșitul anilor autorităţile puteau deja influenţa acţiunile bisericii prin ordinele lor De exemplu, în au fost interzise clopotele și publicarea calendarelor religioase Clopotele au fost scoase și transferate la instituțiile corespunzătoare ale statului "pentru a fi folosite în scopuri economice" Toate acestea s-au făcut în "interesele" maselor muncitoare: "Tunetul de clopote, produs în întregul cartier de către biserici, contrazice într-un mod tranșant principiul separării bisericii și statului, încalcă condițiile de viață și drepturile larg masele muncitoare nereligioase " În aprilie , la Congresul al XII-lea al PCR(b), a fost adoptată o rezoluție "Cu privire la organizarea agitației și propagandei antireligioase", care prevedea măsuri pentru educația atee a maselor: publicarea unei literaturi speciale, introducerea învăţământului antireligios în sistemul şcolar Au fost publicate jurnalul Revoluția și Biserica ( ) și ziarul Bezbozhnik ( ), au început campanii de dezvăluire și dispute publice, care destul de des au încălcat sanctuarele ortodoxe și au jignit sentimentele credincioșilor Sărbătorile în masă sunt acum obișnuite amintind de sărbătorile bisericești: autoritățile înseși au susținut rolul pe care Biserica Ortodoxă îl jucase anterior La începutul anilor a fost creată o mașină de stat centralizată pentru gestionarea culturii Narkompros era de fapt subordonat departamentului de agitație și propagandă al Comitetului Central al partidului (Agitprop) Autoritățile s-au dovedit a fi singurul client al culturii Acum era suficient să tăiem canalele de sprijin financiar și ideologic pentru a scăpa de cei care reprezentau un pericol real sau imaginar S-a introdus cenzura Printr-un decret al Consiliului Comisarilor Poporului din iunie s-a înființat Direcția Principală pentru Literatură și Edituri (Glavlit) pe lângă Comisariatul Poporului pentru Învățămînt, care a existat până în octombrie Acest organism era obligat, în primul rând, să elibereze permisiunea pentru publicarea de lucrări (pentru care a fost înzestrat cu dreptul de cenzură prealabilă); în al doilea rând, să întocmească liste cu lucrările interzise la vânzare și distribuție În plus, în mai , Agitprop a dezvoltat o instrucțiune specială pentru Glavlit, care a servit drept bază pentru controlul literaturii care vin în Rusia din străinătate Biroul Politic al RCP(b) va trimite și o rezoluție specială "Cu privire la măsurile de influență a pieței cărții", care a devenit un ghid de acțiune în lupta pentru puritatea ideologică a literaturii După războiul civil, controlul ideologic asupra societății a fost întărit Marxismul a fost afirmat ca singura teorie științifică Specialiști în marxism au fost pregătiți în instituții speciale: Institutul K Marx și F Engels ( ), Institutul Profesorilor Roșii ( ) etc Lucrările lui K Marx, F Engels, V I Lenin Sarcina principală a culturii politice a devenit educarea conștiinței proletare în lupta împotriva oricărei abateri de la marxism Pe măsură ce a devenit clar că va trebui să construim singur un "viitor luminos", intransigența față de disidența politică a crescut În această perioadă se organizau central societăți de apărare a marxismului de "atacurile" științei burgheze și de popularizare a marxism-leninismului: Societatea Materialiștilor Militant ( ); Societatea Marxiştilor din Petrograd ( ); Societatea istoricilor marxişti ( ) Se creează un întreg sistem de centre științifice care sunt implicate în această activitate Se activează și activitatea editorială a Editurii de Stat a RSFSR Sunt publicate reviste jurnalistice politice și științifice care propagă și popularizează marxismul-leninismul și explică politica partidului și a statului Aceste posturi au fost transferate și toate celelalte publicații, indiferent de problemele pe care le-au considerat în materialele lor Pentru restructurarea predării științelor sociale în învățământul superior în au fost trimiși primii absolvenți ai Institutului Profesorilor Roșii, care au început să predea discipline noi: materialism istoric, economia politică, Constituția RSFSR, istoria partidului etc Principiul principal al culturii sovietice a fost spiritul de partid, care era o continuare logică a spiritului revoluționar Noua cultură nu a recunoscut neutralitatea, interpretând-o ca apolitică și identificând-o cu o retragere față de interesele de clasă ale proletariatului PE Berdiaev a numit stilul culturii sovietice "cuceritor", militarist, deoarece pozițiile ideologice erau cucerite Cu ajutorul lor, ulterior, s-a realizat controlul total asupra conștiinței publice De aceea apelurile la puritatea de clasă au fost atât de insistente în acei ani, iar orice manifestare de "nonpartizanitate" a fost aspru condamnată Lenin a declarat, într-un discurs la Conferința de Iluminism Politic din întreaga Rusie: "Sarcina noastră este să depășim toată rezistența capitaliștilor, nu numai militară și politică, ci și ideologică, cea mai profundă și mai puternică" Controlul ideologic și inteligența În articolul "Inteligentsia și Revoluția" A A Blok a fost unul dintre primii care au ridicat problema responsabilității inteligenței ruse pentru soarta poporului și a revoluției În jurnalul său, el a scris că inteligența nu trebuie revoltată de "teroarea roșie", deoarece ei înșiși au fost implicați în faptul că bolșevicii au ajuns la putere El i-a mai vorbit despre asta lui Gorki: "După ce a chemat spiritul distrugerii din întuneric, este necinstit să spunem: acest lucru nu a fost făcut de noi, ci de aceia Bolșevismul este o concluzie inevitabilă din toată munca intelectualității din departamente, din redacție, din clandestinitate Inteligența rusă s-a confruntat cu adevărat cu o alegere tragică: fie să recunoască noul guvern, fie să intre din nou în opoziție Dar loialitatea față de revoluție nu a fost suficientă Bolșevicii credeau că cea mai mare parte a inteligenței erau "inevitabil impregnate de o viziune și deprinderi burgheze" Inteligența științifică a devenit un subiect de preocupare specială pentru autorități Revoluția din februarie a fost întâmpinată de Academia de Științe cu speranță S-a hotărât în unanimitate să ofere Guvernului provizoriu cunoștințele și mijloacele prin care ar putea servi Rusia În martie , Academia a fost redenumită din imperială în rusă Venirea la putere a bolșevicilor a fost întâmpinată cu o reacție negativă acută din partea Academiei În discursurile ei, evenimentele din octombrie au fost numite "un mare dezastru" și "o rușine pentru Rusia" Dar, în același timp, oamenii de știință au declarat că au lucrat și vor lucra pentru Patria și știință La aprilie , Consiliul Comisarilor Poporului din RSFSR a hotărât să finanțeze activitatea Academiei de Științe Cu toate acestea, autoritățile erau suspicioase față de inteligența științifică În august , Lenin a făcut cunoştinţă cu cartea lui S L Maslova "Economia țărănească", care a apărut la Editura de Stat După ce a descoperit că a fost scris fără o "abordare de clasă", V I Lenin a scris indignat Editurii de Stat: "Din vizionare, este clar că aceasta este o cărțișă murdară complet burgheză, care îmbătă țăranul cu o minciună "învățată" burgheză ostentativă Aproape de pagini și nimic despre sistemul sovietic și despre sistemul său politică - despre legile și măsurile noastre pentru tranziția la socialism etc Vă rog să investigați și să îmi numiți toate persoanele responsabile cu editarea și publicarea acestei cărți " În N A Berdyaev, F A Stepun și S L Frank a publicat cartea Oswald Spengler și declinul Europei în Rusia (Lucrarea sa "Declinul Europei" era cunoscută și în Rusia ) Prelegeri de N A Berdyaev despre această carte a adunat un public uriaș După ce a citit cartea, V I Lenin într-o scrisoare către secretarul Consiliului Comisarilor Poporului N I Gorbunov a scris: "Secret T Gorbunov! Am vrut să vorbesc cu Unshlicht despre cartea atașată După părerea mea, pare o copertă literară pentru organizația White Guard "Flagelarea" a fost supusă filosofului și sociologului P A Sorokin, istoricul R Yu Vipper (articol "Despre semnificația materialismului militant") "Datoria unui comunist" a fost proclamată a fi o luptă sistematică, ofensivă, împotriva ideologiei burgheze, a reacției filozofice, a tuturor tipurilor de idealism și misticism "Noi", ca ideologi, suntem purtătorii noului, avansatului; "ei" sunt purtătorii ideologiei burgheze, adică înapoiate, reacţionare; Nu există a treia Pe acest fond, orice suspiciune de dezacord definea automat o persoană ca un inamic Publicarea articolului a fost urmată de o serie de măsuri împotriva profesorilor de liceu "inapți" și de închiderea revistelor, almanahurilor, precum și a societăților filozofice și a asociațiilor literare care nu corespundeau pozițiilor de clasă ale proletariatului IN SI Lenin i-a scris comisarului poporului la justiție D I Kursky, că consideră că este necesară completarea Codului penal cu dreptul de a "înlocui executarea cu expulzarea în străinătate prin decizia Prezidiului Comitetului Executiv Central al Rusiei (pentru un termen sau pe termen nedeterminat)" și, de asemenea, "de a adăuga executarea pentru întoarcere neautorizată din străinătate " F E Lui Dzerjinski i sa cerut să colecteze informații de încredere despre activitățile profesorilor și scriitorilor, în vederea expulzării lor ulterioare în străinătate, fără drept de întoarcere Într-o scrisoare către F E Dzerjinski în mai lui V I Lenin a propus ca întreaga (!) intelectualitate a opoziției să fie trimisă în străinătate Aproape toate (cu excepția expulzării totale din cauza imposibilității acesteia) V I Lenin au fost luate în considerare Expulzarea a fost precedată de dosare secrete, arestări, interogatorii și închisoare În plus, pe paginile presei sovietice au avut loc o serie de publicații ca un fel de răspuns la articolul lui V I Lenin "Despre semnificația materialismului militant" La august , ziarul Pravda a enumerat principalele "cetăți" ale activităților antisovietice: învățământ superior, jurnalism, ficțiune, filozofie, medicină și chiar știință și cooperare agricolă În toamna anului , cei mai mulți oameni de știință, publiciști și scriitori au fost trimiși în străinătate, refuzând să se alăture rândurilor "colegilor de călători" ai guvernului sovietic sau pur și simplu neexprimând o atitudine clară față de acesta Cei mai buni filozofi ai Rusiei au devenit prima victimă a exilului: N A Berdyaev, S N Bulgakov, B P Vysheslavtsev, V V Zenkovsky, I A Ilyin, I I Lapshin, N O Lossky, L P Karsavin, F A Stepun, P A Sorokin, G V Florovsky, S L Franc Printre persoanele supuse expulzării forțate se numărau scriitori, jurnaliști, economiști, istorici, avocați, rectori și decani ai unor instituții de învățământ superior cunoscute, persoane publice și reprezentanți ai altor profesii Plecarea elitei intelectuale din țară a însemnat o întrerupere a continuității în dezvoltarea culturii naționale Drept urmare, multe realizări ale gândirii ruse, foarte apreciate în afara Rusiei, s-au dovedit a fi inaccesibile până la sfârșitul secolului al XX-lea În primul val de represiuni, epurarea intelectualității nu a fost încă la scară atât de mare ca în anii și Autoritățile mai trebuiau să se bazeze pe "vechea inteligență", folosindu-și intelectul pentru a reface țara după războiul civil, pentru a rezolva o astfel de problemă practică precum eliminarea analfabetismului Totuși, ea și-a rezervat dreptul de a învăța inteligenței conștiința proletară În anii cenzura a permis chiar publicarea cărților acelor autori care au fost criticați de liderul revoluției mondiale Cu amendamente, dar cu toate acestea, "Istoria Europei de Vest în Evul Mediu" de R Yu Vipper, deși recenzia lui Glavlit a indicat că cartea are o "prejudecată spre idealism", atribuind un rol decisiv în istorie indivizilor și conducătorilor, întunecând "fondul de clasă" al cruciadelor și al descoperirilor geografice etc Lucrările autorilor vest-europeni au fost publicate, nefiind pe poziții marxiste, de exemplu, "Declinul Europei" de O Spengler Artistul Yu P Annenkov, în cartea sa de memorii, mărturisește că, vorbind despre intelectualitate, Lenin a remarcat odată: "În general, după cum probabil știți, nu am prea multă simpatie pentru intelectualitate, iar sloganul nostru "Elimină analfabetismul" nu ar trebui în niciun caz înseamnă să fie interpretat ca o dorință de naștere a unei noi inteligențe "Lichidarea analfabetismului" ar trebui făcută numai pentru ca țăranul, fiecare muncitor să poată citi singur decretele, ordinele, contestațiile noastre, fără ajutor din afară Luptă pentru puritatea de clasă a creativității artistice La începutul anilor autorităţile au continuat să-şi afirme neamestecul în materie de art Dar, în același timp, una dintre rezoluțiile din , adoptată la o ședință a Consiliului Comisarilor Poporului prezidat de Lenin, spunea: "Să propun comisarului poporului pentru educație să ia măsuri urgente pentru reorganizarea învățământului superior artistic , oferind, în primul rând, posibilitatea dezvoltării artistice a tendințelor realiste în pictură și sculptură" În , la Moscova a fost deschisă o expoziție de rătăcitori tăcuți Asociația Artiștilor din Rusia Revoluționară (AHRR) este în curs de creare Această asociație și-a proclamat datoria "artistic-documentar" pentru a surprinde cel mai mare moment al istoriei într-un impuls revoluționar Liderii AHRR s-au adresat Comitetului Central al partidului cu o cerere pentru a indica "cum trebuie să lucrăm noi, artiștii" Instrucțiunile și asistența cuprinzătoare nu au întârziat să apară AHRR a devenit în scurt timp parte a mecanismului de stat de gestionare a culturii, transformată în cea mai populară organizație de artă Imaginile scrise în spiritul "documentalismului artistic" și "realismului eroic" au avut un mare succes la publicul de masă Artiștii acestei asociații au creat multe tablouri talentate pe teme importante pentru stat Acestea sunt lucrări dedicate lui Lenin de către I I Brodsky, care a lucrat mult timp la tema "Lider și oameni"; tablouri de zi cu zi pictate din natură de E M Cheptsov, de exemplu, "Întâlnirea unei celule de partid rural"; lucrări de luptă de M B Grekov, de exemplu "Tachanka" - imnul primei armate de cavalerie din Budyonny Eroii portretelor au fost, așa cum au promis artiștii, oameni celebri ("Scriitorul D Furmanov" de S V Malyutina), imagini generalizate ale constructorilor unei noi vieți ("Delegat" de G G Rizhsky) AHRR (din - AHRR) a monopolizat aproape complet viața artistică, îndeplinind ordinea politică a liderilor bolșevici Personajele înfățișate pe pânzele artiștilor nu au rămas îndatorate, deschizând surse largi de finanțare pentru AHRR Primii "patroni" ai artei sovietice au fost membrii Consiliului Militar Revoluționar: Troțki, Budionny, Voroșilov Dar rolul principal l-a jucat aparatul noului guvern Fiecare expoziție AHRR a fost organizată cu sprijinul și atenția ei Și dacă la deschiderea celei de-a -a expoziții a artiștilor acestei asociații ( ), comisarul Lunacharsky a vorbit destul de critic, comparând picturile artiștilor cu fotografii bune, atunci membrii Biroului Politic al Comitetului Central al Comuniștilor Întregii Uniri Partidul Bolșevicilor, condus de Stalin, care a vizitat cea de-a zecea expoziție în , condusă de Stalin, a acordat lucrării "noilor realiști" cel mai mare rating Futuriştii, care au început atât de activ să coopereze cu guvernul sovietic, după declaraţiile dure ale lui V I Lenin împotriva Proletkult au fost treptat forțați din administrația culturală Noii lideri nu au mai direcționat fonduri de stat pentru a susține cercetările artistice de neînțeles pentru mase Ultima expoziție largă a lucrărilor futuriștilor a avut loc în - la "Expoziția de picturi ale artiștilor din Petrograd din toate direcțiile - " În anii următori, lucrările artiștilor dispar treptat din sălile de expoziție Și asta s-a întâmplat în ciuda faptului că în anii NEP viața culturală a țării a reînviat: au fost deschise teatre private, au avut loc concerte, edituri private au prins viață la Moscova și Petrograd Dar cine, cu excepția statului, ar putea să cumpere "Turnul celei de-a treia internaționale" Tatlin, să implementeze sau cel puțin să păstreze proiectele arhitecturale ale lui Melnikov? Cine ar organiza, în scop comercial, expoziții de compoziții suprematiste ale lui Malevici, lucrările lui Lissitzky? Avangarda, care a luat parte activ la crearea unei noi culturi, a căzut prima victimă A existat o dezamăgire reciprocă Avangarda nu putea exista în atmosfera fără aer a noii culturi Pentru puterea în creștere, proiectele utopice ale avangardei au devenit irelevante, au iritat-o Ideea de a construi viața cu ajutorul puterii artei s-a dovedit a fi nimic mai mult decât o utopie Acum avangarda este acuzată de detașare de sarcinile vieții, de ceea ce și-a acuzat cândva adversarii Până la sfârșitul anilor au mai existat diverse grupuri și asociații de artiști Printre aceștia, cei mai radicali și majori rivali ai AHRR a fost grupul OST (Societatea Artiștilor de șevalet), care includea tinerii lui Vkhutemas Grupuri și asociații de artiști din anii Anul creării Nume Artiști din care au făcut parte AHRR (Asociația Artiștilor din Rusia Revoluționară) S V Malyutin, G G Riga, M B Grekov, E M Cheptsov și alții "Patru Arte" COP Petrov-Vodkin, M S Saryan, V A Favorsky, P V Kuznețov și alții OST (Societatea artiștilor de șevalet) A A Deineka, Yu I Pimenov, S A Labas, AN Samokhvalov și alții OMX (Societatea Artiștilor din Moscova) P P Konchalovsky, A V Lentulov, R R Falk, S V Gerasimov, I E Grabar etc Aceste grupuri, într-o măsură sau alta, au acționat ca opoziție față de ideologia artistică încurajată oficial Cu toate acestea, doctrina ideologică a realismului a devenit deja parte a politicii de stat, distrugând treptat rămășițele libertății creative până la începutul anilor Sarcini ideologice și literatura anilor Dezvoltarea procesului literar a început sub semnul libertăţii creativităţii În discursurile conducătorilor noului guvern, s-a subliniat constant că "statul cultural revoluționar" (o expresie A V Lunacharsky) salută libertatea revoluționară a creativității Și nu a fost nimic alarmant în ceea ce a văzut noul guvern în cuvântul tipărit "armă", cu ajutorul căruia lumea urmează să fie transformată Unul dintre cei mai mari organizatori ai vieții literare din acest timp, Vyach Polonsky, care conducea departamentul de editare literară al PUR (Directia Politică a Consiliului Militar Revoluționar), a scris că cărțile trebuie împărțite în cele care pot fi publicate fără nicio modificare și cele care pot fi republicate cu comentarii și modificări adecvate Și unele cărți, în opinia sa, nu sunt necesare și nu ar trebui tipărite Ideologii culturii proletare au cerut întărirea conducerii partidului în cultură (un articol în Pravda, "Neutralitate sau conducere") Le-a fost rușine că "fiecare tovarăș individual" acționează pe riscul și riscul său În mai , în Comitetul Central al partidului a avut loc o conferință pe probleme de ficțiune, la care a fost deja dezvăluită dorința de a combina creativitatea literară cu sarcinile politice Din acel moment, au început să fie identificate multe trăsături ale procesului literar care a dominat anii și anii următori Și totuși opera literară a anilor a păstrat încă cel mai important potențial al culturii epocii de argint - diversitatea Scriitor V T Shalamov a amintit că a fost o perioadă de bătălii literare "Imagiști, Komfuți, Nichevoki, poeți țărani; "Forge", LEF, "Pass", RAPP, constructiviști, originaliști-frazari și alții, numele lor este legiune Moscova anilor douăzeci semăna cu o uriașă universitate de cultură și era o astfel de universitate Au coexistat diferite curente și grupări literare Numai la Moscova erau peste Tot ce s-a întâmplat în viață a devenit obiectul creativității literare Poezia a dat tonul tuturor Multicolorul și poligândirea poeziei au creat o atmosferă specifică de competiție Iar înainte, desigur, au fost avangardiştii, care s-au apucat energic de "reconstrucţia" omului Futuristii condusi de V V Mayakovsky și V V Khlebnikov a șocat uneori publicul cu declarațiile lor, dar revista lor "LEF" a atras o mulțime de tineri creativi: poeți, scriitori, artiști, regizori de film În această revistă era loc pentru toată lumea: I E Babel și V P Kataev, V V Hlebnikov și A M Rodcenko, V B Shklovsky și S M Eisenstein Atmosfera competitivă a poeziei a scos în față două nume mari în primele rânduri - S A Yesenin și V V Maiakovski Erau complet opus unul altuia Amândoi erau zgomotoși cu ei înșiși Dar lui Yesenin nu i-a plăcut misiunea de a "sluji" Cu toată munca sa, el a căutat să demonstreze că, în acest timp materialist, cineva care este în primul rând poet este util Potrivit acestuia, era gata să "să dea tot sufletul lui octombrie și mai", dar "numai că nu vă voi da o liră dulce" Maiakovski a scris și a spus contrariul: "În vremea noastră, poetul este cel care este de folos" Dar destinele lor poetice s-au dovedit a fi tragic asemănătoare Cu puțin timp înainte de plecarea sa prematură, S A Yesenin a scris: Asta e țara! De ce naiba strig în versuri că sunt prietenos cu oamenii? Poezia mea nu mai este nevoie aici, Și, poate, nici eu însumi nu am nevoie aici Proza a gravitat și spre căutarea unei noi forme Mulți scriitori nu căutau atât un "erou al vremii", cât erau preocupați de problema exprimării prin intriga, formă, stil A Bely, A M Remizov, E I Zamyatin a avut o influență puternică asupra tinerilor scriitori Dar E I Zamiatina Da Annenkov în cartea "Jurnalul întâlnirilor mele Cycle of Tragedies" a scris că pentru Zamyatin "limbajul este o formă de exprimare, iar această formă determină și rafinează conținutul" Mai mult, pentru Zamyatin, "fiecare sunet al unei voci umane, fiecare literă în sine evocă anumite idei într-o persoană, creează imagini sonore" La Petrograd, în Casa Artelor, E I Zamyatin a organizat o clasă de proză artistică El a ținut prelegeri tinerilor scriitori, dar nu i-a îndemnat să respecte "planificarea" și "raționalizarea" Zamyatin credea că viața umană, viața omenirii în general, nu poate fi reconstruită artificial după desene și planuri La o persoană, pe lângă proprietățile și nevoile materialelor, există și un principiu irațional care nu poate fi dozat cu precizie, astfel încât toate desenele și diagramele vor fi aruncate în aer mai devreme sau mai târziu El a scris despre acest lucru în romanul său distopic Noi ( ), care nu a fost publicat sub dominația sovietică E I Zamyatin a fost consecvent în convingerile sale Într-un articol nepublicat "Mâine", a consemnat dezumanizarea omului în epoca războaielor și revoluțiilor: "Războiul imperialist și războiul civil au transformat o persoană în material de război, într-un număr, într-o figură O persoană moare Mândrul homo erecus se pune în patru picioare, copleșit de colți și păr, fiara învinge în om Evul Mediu sălbatic se întoarce, valoarea vieții umane scade rapid " Vina scriitorului în fața autorităților proletare a constat doar în faptul că recunoștea omului dreptul la independență, independență de gândire și creativitate și poseda stabilitatea eroică a convingerilor sale "Din punctul meu de vedere (eretic)", scria el în articolul "Scopul" din , "un inamic încăpăţânat este mult mai demn de respect decât un comunist brusc Câinii care servesc pentru o bucată de carne prăjită de frica unui bici nu au nevoie de revoluție; Nici dresori de astfel de câini nu sunt necesari "Pentru libertatea sa de gândire, Zamyatin a fost arestat în și condamnat fără proces sau anchetă la deportare din URSS Datorită eforturilor prietenilor, sentința a fost anulată, dar scriitorul a fost încă forțat să părăsească Rusia în Tinerii scriitori au creat mai multe grupuri literare Frații Serapion ( ) erau ocupați să caute noi forme de artă, experimentând limbajul și stilul Au lucrat la clasa de ficțiune a lui Yevgeny Zamyatin Grupul "Pass" ( ) a explorat interacțiunea dintre tradiție și inovație Problemele noilor forme ale limbajului literar au fost discutate într-un grup de scriitori și critici literari ai OPOYAZ (Societatea pentru Studiul Limbii Poetice) Un grup de scriitori s-a separat de Proletkult și și-au creat propria asociație "Forge" În a fost creată Organizația Scriitorilor Proletari din Moscova, care în a fost transformată în Asociația Scriitorilor Proletari din Rusia - RAPP și a devenit cea mai masivă Asociațiile literare din anii Anul înființării Nume Membrii asociației literare OPOYAZ (Societatea pentru studiul limbajului poetic) Yu N Tynyanov, B M Eikhenbaum, O M Brik și alții "Frații Serapion" K A Fedin, Vs V Ivanov, M M Zoshcenko, V A Kaverin, M L Slonimsky, N N Nikitin, L N Lunts și altele Lef (Fața stângă a artei) V V Maiakovski, N N Aseev, V B Shklovsky, S I Kirsanov, O M Brik și alții La începutul anilor LCC (Centrul literar constructivist) E G Bairitsky, V M Inber, I L Selvinsky, E I Gabrilovich și alții ( ) "Trece" M M Prishvin, A G Malyshkin, V P Kataev și alții RAPP (Asociația Scriitorilor Proletari din Rusia) A A Fadeev, L L Averbakh, F I Panferov, A S Serafimovici, D A Furmanov, F V Gladkov și alții Tendințele și asociațiile literare s-au dezvoltat în paralel, completându-se reciproc Pe paginile publicațiilor literare au existat dispute despre creativitate O astfel de poligândire a continuat până s-a dovedit că a interferat cu implementarea liniei de partid, care a interpretat literatura ca "artă, ca parte integrantă a cauzei proletare generale, munca generală de partid" Ghidată de instrucțiunile Partidului, RAPP lansează o campanie împotriva scriitorilor "non-proletari" în publicațiile sale tipărite Printre aceștia, numiți "colegi de călători", s-au numărat și A M Gorki, V V Mayakovsky, "Frații Serapion", S A Yesenin și chiar scriitorii și poeții proletari din Forja La Prima Conferință Unisională a RAPP ( ), a apărut formula: "Literatura proletariană este o astfel de literatură care organizează psihicul și conștiința clasei muncitoare și a largilor mase muncitoare spre sarcinile ultime ale proletariatului ca reorganizator al lume și creatorul unei societăți comuniste" În primăvara anului , o comisie specială condusă de N I Buharin să studieze statul și modalitățile de reformare a "afacerii literare" În iunie , a fost emisă o rezoluție specială a Comitetului Central "Cu privire la politica partidului în domeniul ficțiunii" Partidul a ordonat criticii literare să dezvăluie sensul de clasă al operelor literare din punctul de vedere al marxism-leninismului Sarcina principală a literaturii a rămas unitatea ideologică a forțelor sale creatoare pe baza ideologiei proletare Partidul și-a rezervat dreptul de a educa "colegii de călătorie" Ea i-a condamnat pe membrii zeloși ai RAPP pentru o demonstrație radicală a poziției lor de clasă, disprețuirea creativității cuiva și părtinire în evaluările lor Referitor la acest document, A M Gorki i-a scris lui N I Bukharin: "Nu există nicio îndoială că această palmă inteligentă pe ceafă va împinge puternic arta noastră verbală " Partidul a cerut "în orice mod să lupte împotriva atitudinii frivole și disprețuitoare față de vechea moștenire culturală" Cu toate acestea, acum era îmbrăcat în hainele unui nou util socialist Încă o dată, la fel ca în anii Proletkult, au început să se tragă "salute" asupra a tot ceea ce nu se încadra în patul procrustean al ideologiei proletare sau asupra celor care nu dădeau dovadă de suficientă loialitate politică A început persecuția vicioasă a lui S A Yesenin În , el scria: " Este rău pentru mine, fiul legitim al Rusiei, să fiu fiu vitreg în statul meu Nu a existat un timp mai dezgustător și mai murdar în viața literară decât timpul în care trăim " Deja după poetul decedat, a fost aruncată o piatră de critică ideologică La ianuarie , un articol al redactorului-șef al acesteia N I Bukharin "Note malefice" În ea, poetul Yesenin era numit țăran, care se transformase pe jumătate în "negustor" Autorul a scris: "Ideologic, Yesenin reprezintă cele mai negative trăsături ale satului rus și așa-numitul "caracter național" În același articol, N I Bukharin a cerut ca "Yeseninshchina" să i se dea "o salvă drăguță": "Această putreziciune trebuie să se încheie Și cu cât mai repede, cu atât mai bine " * Lucrările lui Yesenin au dispărut din librării și din manualele școlare "Yeseninshchina" pentru o lungă perioadă de timp va deveni un sinonim pentru literatura dăunătoare, fără principii, care nu învață lucruri bune Misiunea educațională și educațională a literaturii a devenit din nou tendința generală La sfârșitul anilor - începutul anilor încep să se formeze noi mituri: despre scriitorul proletar - "inginer al sufletelor umane"; despre un lider înțelept; despre omul nou - constructorul socialismului Literatura devine marele profesor al societății Concepte cheie Dezumanizarea culturii este transformarea culturii într-un mijloc de servire a ideii de progres social, ceea ce presupune subordonarea poziției valorii personalității umane față de progres Ideologizarea culturii este subordonarea procesului de creativitate culturală la realizarea scopurilor ideologiei dominante Revoluția Culturală este o încercare de a reorganiza rapid și radical întregul edificiu al culturii pe noi principii, întreprinsă în Rusia în anii și Secolului Pluralismul cultural (din lat pluralis - plural) - diversitatea creativității culturale Cultura proletară este cultura clasei muncitoare, care a fost recunoscută drept drept exclusiv la creativitate Romantismul revoluționar este o înțelegere a revoluției ca creativitate liberă cu scopul de a recrea realitatea Cultura totalitară este un tip de cultură care se creează prin efortul direct al politicii culturale de stat și funcționează cu ajutorul și sub controlul instituțiilor culturale de stat Utilitarism (din lat utilitas - beneficiu) - caracter practic restrâns, dorința de a extrage beneficii specifice din orice, beneficiu Utopia (din greaca no + topos - un loc, litere, un loc care nu exista) este un proiect nerealist, impracticabil de transformare sociala capitolul CULTURA EMIGRĂRII POSTREVOLUȚIONARE RUSICE § Locul culturii emigrante în istoria culturii naţionale Epoca de argint a fost întreruptă de revoltele militare și sociale din - Dar o puternică mișcare culturală nu putea dispărea doar din circumstanțe externe nefavorabile, deoarece cultura are propriile sale surse și logică de dezvoltare Epoca de argint nu a dispărut Unele dintre tradițiile sale au continuat să existe de ceva timp în cultura romantismului revoluționar și cele mai multe - în cultura "Rusia nr ", așa cum este uneori numită emigrația rusă din anii - Formarea și structura emigrației postrevoluționare din Rusia În secolul XX trei valuri de emigrare politică și intelectuală au emanat din Rusia sovietică: după revoluție și războiul civil; "persoane strămutate" în timpul celui de-al Doilea Război Mondial și dizidenții anilor - În literatura rusă s-a stabilit o serie semantică: emigrarea primului val, al doilea, al treilea val Dar există o inexactitate semnificativă în această definiție Distingând emigrația rusă doar pe perioade de timp, admitem identitatea acestor fluxuri De fapt, emigrarea din Rusia în - şi emigrarea din URSS în a doua jumătate a secolului al XX-lea au foarte puține în comun Ele diferă nu în timp, ci în termeni culturali și istorici Emigrația rusă după revoluție și războiul civil a fost masivă În scurt timp, potrivit diverselor surse, de la un milion și jumătate până la două milioane de oameni au părăsit Rusia Au devenit emigranți împotriva voinței lor și au format o comunitate unică în străinătate Unul dintre scriitorii diasporei ruse, V Abdank-Kossovsky, a scris: "Nici o singură emigrare nu a primit un ordin atât de imperativ de a continua și de a dezvolta munca culturii lor natale ca Rus străin" Elementele transferate sau reflectate fantomatic ale Epocii de Argint au devenit mediul cultural al emigrației ruse, care s-a combinat în mod bizar cu nostalgicul "rusism" Identificarea culturală a două generații de emigranți ruși după revoluție a devenit atât o problemă istorică, cât și o problemă personală Nici cel de-al doilea, nici cel de-al treilea val de emigrare din Rusia nu au stabilit obiective culturale și naționale comune (sau orice obiective unificatoare în general) O denumire mai exactă ar fi nu "primul val", ci adresa culturală și politică - "emigrația postrevoluționară" Emigrarea "primului val" s-a format din trei straturi eterogene și diferite Primul strat (cel mai mic) era format în principal din diplomați și antreprenori Cei care au lucrat sau au trăit în străinătate în au rămas acolo, sperând să supraviețuiască anilor grei Au fost și cei care nu s-au putut întoarce în Rusia pe fronturile Primului Război Mondial: artiști în turneu, studenți și oameni de știință ruși la universitățile europene, diplomați etc material și psihologic cel mai prosper, dar și cel mai neînsemnat strat al emigrației ruse Ambasadele Rusiei în străinătate erau încă recunoscute de guvernele locale de câțiva ani și aveau la dispoziție niște resurse materiale Așadar, fostul ambasador al Guvernului provizoriu în Franța V A Maklakov a condus Conferința Ambasadorilor Rusi, o organizație care a distribuit fonduri pentru a sprijini organizațiile publice ruse din străinătate (Zemgor, Crucea Roșie Rusă) și a oferit ea însăși asistență de urgență refugiaților din Rusia Al doilea strat este cel mai numeros și tragic: grupuri de refugiați și Gărzi Albe care au părăsit Rusia în - : aproximativ un milion și jumătate până la două milioane de oameni, inclusiv aproximativ % militari Evenimentul central al acestei perioade a fost "catastrofa din Crimeea" din toamna anului , când aproximativ de mii de oameni și-au părăsit țara natală deodată pe navele aliaților Împreună cu trupele, au plecat politicienii, foștii membri ai Dumei de Stat, Guvernul Provizoriu, Adunarea Constituantă, guvernele locale, doar civili, toți cei care au reușit să se urce pe vaporile cu vele Acest grup de emigranți în structura sa era o copie a Rusiei prerevoluționare Toate păturile sociale erau reprezentate aici: de la țărani și cazaci până la membrii familiei imperiale; toate națiunile, toate profesiile, toate partidele politice (cu excepția bolșevicilor, care au apărut mai târziu, în perioada represiunilor staliniste) De când armata s-a impus, s-au stabilit în țările aliate ale Rusiei: Serbia, Bulgaria, mai târziu - Cehia, Germania, Estonia - și în acele zone în care puteau primi trupe rusești Harbin a devenit centrul emigrației ruse în Asia Aproape toți emigranții au trecut prin lagărele de filtrare împreună cu armata în retragere în România, Turcia, Manciuria Cel de-al treilea strat al emigrației ruse a început să se contureze în din rândul intelectualității, a civililor Cel mai adesea au venit din așa-numitele "țări limitrofice" (fostele posesiuni ale Imperiului Rus la granița cu Rusia Sovietică - Finlanda, statele baltice, Polonia) Printre aceștia s-au numărat și cei care au fost expulzați în august-septembrie A fost o acțiune a politicii de stat a guvernului bolșevic A -a Conferință a PCR(b) din august a echivalat "vechea intelectualitate", care urmărea să mențină neutralitatea politică, cu "dușmanii poporului", cadeții Unul dintre inițiatorii deportării, L D Troțki a explicat cu cinism că prin această măsură guvernul sovietic îi salva de la execuție De fapt, o astfel de alternativă s-a anunțat și oficial: în caz de returnare, executare Între timp, un singur S N Trubetskoy ar putea fi într-adevăr acuzat de acțiuni antisovietice Din punct de vedere al compoziției, grupul "nesiguraților" era format din elita intelectuală a Rusiei: profesori, filozofi, scriitori, jurnaliști Practic era inteligența umanitară Cunoștințele ei de istorie, sociologie, filozofie, critică literară și jurisprudență nu s-au potrivit noului guvern din motive ideologice și nu spera să-i "reeduca" Decizia autorităților de a-i expulza din țară a fost o palmă morală și politică pentru ei La urma urmei, N A Berdyaev a ținut deja prelegeri, S L Frank a predat la Universitatea din Moscova; P A Florensky, P A Sorokin Starea de spirit care a cuprins inteligența la știrea acestei acțiuni a guvernului sovietic a fost transmisă în memoriile sale de MA Osorgin: "Deci iată ce a devenit revoluția Furtunile au degenerat în viața obișnuită a poliției " Deși guvernul bolșevic a încercat să-i prezinte pe deportați ca fiind nesemnificativi pentru știință și cultură, chiar prima știre despre această acțiune în ziarele emigrate a apărut la rubrica "Dar generos" Printre primul lot de deportați ( de persoane) s-au numărat rectorii ambelor universități metropolitane, istoricii L P Karsavin, M M Karpovici, filozofii N A Berdyaev, S L Frank, S N Bulgakov, P A Florensky, N O Lossky, sociolog P A Sorokin, publicist M A Osorgin și multe alte figuri marcante ale culturii ruse În străinătate, ei au devenit fondatorii școlilor istorice și filozofice, sociologiei moderne, tendințe întregi în biologie, zoologie și tehnologie Expulzările, plecările și pur și simplu fuga intelectualității din Rusia sovietică au încetat abia spre sfârșitul anilor , când "cortina de fier" a ideologiei a căzut între lumea bolșevicilor și lumea veche Astfel, prin - s-a format în sfârșit compoziția "Rusiei nr ", a fost desemnat potențialul său cultural puternic În emigrare, proporția profesioniștilor și a persoanelor cu studii superioare a depășit nivelul de dinainte de război Până atunci, era determinată și transformarea legală a "refugiaților" în "emigranți" Tratatul de pace de la Riga din poate fi considerat o piatră de hotar, când au fost stabilite granițele și cetățenia RSFSR Cei care au fugit din Rusia s-au dovedit mai târziu a fi oameni fără patrie (în documentele oficiale ale Ligii Națiunilor au fost numiți "apatrid") Situația juridică a refugiaților a devenit mai complicată atunci când a început un val de recunoaștere diplomatică a URSS puterilor europene În , guvernul sovietic i-a privat de cetățenia rusă pe toți cei care au părăsit URSS În viitor, starea civilă a emigranților ruși a fost tratată de organizațiile publice internaționale și de guvernele unor țări (mai activ decât altele - Cehoslovacia, Regatul Sârbilor, Croaților și Slovenilor, Franța) Crucea Roșie Internațională, Uniunea Creștină a Tinerilor Americani (YMCA), Administrația Americană de Ajutorare (ARA), fostele ambasade ale Rusiei în străinătate, organizațiile pre-revoluționare ale Uniunii Zemstvos și Orașelor (Zemgor) și fundațiile caritabile private au făcut un lot Sprijinul Societății Națiunilor a fost decisiv Celebrul explorator polar Fridtjof Nansen a condus comitetul pentru refugiați Documentele care confirmau statutul de emigrant au fost numite "pașaportul Nansen", care dădea dreptul de ședere în toate țările europene care au semnat acordul corespunzător Cehoslovacia a organizat programul de Acțiune Rusă (sprijin material și moral pentru eforturile culturale ale emigranților din Rusia la nivel guvernamental) Președintele Cehoslovaciei T -G Masaryk credea sincer în căderea iminentă a bolșevicilor, iar cehii au fost recunoscători Armatei Albe pentru că a facilitat întoarcerea cehoslovacilor captivi în patria lor T -G Masaryk cunoștea bine cultura rusă și era un susținător entuziast al ideii de unitate slavă Peste de mii de refugiați ruși locuiau la Praga Peste de instituții și organizații publice, științifice, educaționale, culturale și educaționale au fost create în cadrul Acțiunii Ruse Universitatea Rusă din Praga a fost singura instituție de învățământ complet rusă din străinătate Aici au predat profesori ruși și au studiat studenții ruși Activitatea științifică a Universității Ruse a devenit cunoscută în întreaga lume datorită cercetării unice a seminarului savantului bizantin N P Kondakov, lucrările lingviștilor și filozofilor ruși Praga a devenit unul dintre centrele culturale importante ale emigrației ruse, alături de Berlin și Paris Astfel, în anii acest fenomen a prins contur, unind, potrivit P N Milyukov, peste de țări ale lumii - emigrația rusă post-revoluționară Problema misiunii culturale a emigrării În exil, foștii refugiați s-au străduit să creeze o societate, să stabilească legături, să reziste asimilării, nu să se dizolve printre popoarele din jurul lor Ideea unei misiuni spirituale speciale, care să unească toți emigranții, a apărut chiar în primii ani ai șederii lor în străinătate În , a fost publicată o colecție de articole cu același titlu ca înainte de revoluție - "Macesul" La ea au participat scriitori din Rusia sovietică, care până atunci se aflau în exil: V F Hodasevici, F K Sologub, A A Akhmatova, M A Kuzmin, B K Zaitsev, L M Leonov, B L Pasternak, N A Berdyaev, F A Stepun Era încă o "echipă" care era unită în spirit Articol de F A Stepun "Tragedia modernității" a fost citită ca o continuare a ideilor autorilor "Vekhi" El a scris: "Dezvoltarea revoluției ruse este o trădare completă a ideii care a dat naștere acesteia Trista schimbare a acestor înlocuiri poate fi considerată acum aproape finalizată Autorul semi-mitic al revoluției, poporul rus, s-a retras de mult de la creația sa tragică Continuarea tradițiilor spirituale ale Epocii de Argint a fost facilitată de faptul că nivelul de educație în rândul emigranților era semnificativ mai ridicat decât în Rusia prerevoluționară S-a creat o situație unică: nu există stat, guvern, economie, politică, dar există cultură "Nu suntem în exil Suntem în mesaj", a spus D S Merezhkovsky Sarcina inițială de supraviețuire proprie și de păstrare a culturii vechii Rusii dispărute s-a transformat într-o misiune, adică o înaltă predestinare conștientă a emigrației ruse A apărut întrebarea: a păstra (conserva) sau dezvolta (și, prin urmare, adapta, adapta) cultura rusă exportată Ambele căi erau posibile La urma urmei, o caracteristică a culturii epocii de argint a fost universalitatea sa, pe de o parte, și o "rusitate" specială, pe de altă parte Sarcina de a păstra cultura pentru o lungă perioadă de timp părea mai importantă, deoarece refugiații trăiau în speranța de a se întoarce Dar dacă personalitățile culturale au perceput păstrarea tradițiilor ca pe o misiune, atunci pentru un laic rus obișnuit care a devenit emigrant, era necesar pentru supraviețuirea spirituală Emigranții au căutat să "transfere" vechile obiceiuri culturale într-un mediu străin; a păstrat "modul de viață rusesc" cel puțin în exterior În apartamentele pariziene, în camere mobilate, se aflau mărunțișuri dragi inimii, fotografii supraviețuitoare ale rudelor, cărți, samovar, fețe de masă tricotate - tot ce putea fi scos din Rusia În tavernele rusești pâlpâiau fețe de masă pictate, răsunau romanțe țigănești, în meniu erau trecute borș și plăcinte Numele ziarelor, restaurantelor rusești, instituțiilor de învățământ, organizațiilor publice și-au repetat omologii pre-revoluționari Păreau că vor să oprească timpul Indicativ în acest sens a fost respingerea categorică a noii ortografii, deși trecerea la aceasta a fost pregătită chiar înainte de revoluție de către Academia Rusă de Științe Întrucât reforma a fost realizată de bolșevici, acesta s-a dovedit a fi argumentul decisiv pentru respingerea ei pentru majoritatea emigranților IN ABSENTA Bunin a refuzat să citească chiar și revistele care îl interesau dacă erau tipărite folosind ortografia "de gard" Abia în anii cultura cărții emigrației a trecut la o nouă ortografie Astfel, a apărut problema nu numai a conservării experienței culturale, ci și a unei noi experiențe a acesteia în condiții schimbate Centrele culturale și mecanismul culturii "transferate" Având în vedere că, potrivit lui Z N Gippius, "cultura rusă era în pericol", emigranții și-au văzut datoria în "păstrarea și creșterea valorilor pământului lor natal" Exilații ruși au menținut contacte culturale, întărindu-și constant comunitatea interculturală Conservarea și transmiterea moștenirii culturale salvate de la deznaționalizare, a cărei amenințare a fost percepută mai ales dureros acolo unde coloniile de emigranți ruși erau mici (Grecia, Belgia, Polonia, Italia, Anglia) Bruxelles poate servi drept exemplu trist chiar în centrul Europei, unde erau aproximativ mii de emigranți ruși și nu exista o singură școală rusă, nici o singură librărie cu cărți rusești S-au format centre culturale ale emigrației ruse unde existau grupuri destul de mari de inteligență creativă, personalități publice, condiții pentru activitatea profesională (biblioteci, expoziții, instituții de învățământ, edituri, etc rusești) Dacă inițial emigranții s-au unit pentru a rezolva probleme materiale și juridice, apoi, în viitor, legăturile între ei s-au menținut aproape exclusiv din necesitatea unei comunități culturale Această unitate a fost servită și de restaurarea Bisericii Ortodoxe Ruse din străinătate Mitropolitul Evlogy i-a devenit capul, iar templul principal a fost Biserica Alexandru Nevski din Paris, pe Rue Daru Iconostasul său este alcătuit din icoane militare care au aparținut anterior unor unități ale Armatei Albe: Drozdoviți, Korniloviți și regimentele cazaci Chiar și șederea în templu nu a permis să uităm de tragedia militară experimentată Viața culturală în astfel de condiții trebuia să se dezvolte în principal în detrimentul resurselor interne Cultura rusă din străinătate a revenit la modul de existență de la începutul secolelor XVIII-XIX, la modul de "cuib cultural" Așa cum moșiile rusești din acea vreme erau insule de conservare și dezvoltare a tradițiilor culturale europene asimilate într-o mare de cultură populară tradițională, tot așa a făcut și emigrația din anii s-a distanţat de cultura străină prin formarea unor centre culturale proprii Și la fel cum provincia rusă a fost un centru de cultură relativ independent, tot așa "cuiburile culturale" străine și-au dobândit propria lor față unică Belgradul și Sofia erau locuri de concentrare a jurnalismului militar-politic; Praga s-a dovedit a fi centrul educației ("Proiectul Rusiei"); activitatea editorială s-a concentrat la Berlin și așa mai departe Centrele culturale ale diasporei ruse în anii - Țara, orașul, perioada celei mai mari activități Dimensiunea aproximativă a diasporei ruse, compoziția sa Forme de viață culturală Bulgaria, Sofia - mii militari Universitatea Sofia Germania Berlin - mii la Berlin În total, aproximativ milion, inteligența a de edituri rusești (Grzhebina, Iascenko, Dyakova, Ladyzhnikova, Grani, Helikon, Epoca, Gând, Petropolis) Periodice: "Rul", "Zile", "Lumea nouă", "În ajun", "Vocea Rusiei" China, Manciuria, Harbin La începutul anilor mii, militari, angajați "Tribune" Letonia, Riga - Populația rusă înainte de Universitatea din Letonia Ziare: Segodnya, Slovo Polonia Varșovia Populația rusă din anii înainte de Universitatea din Varșovia Asociații literare Curcan - Evacuatori din Crimeea - - de mii, reviste militare: "Răspândiți durerea în câmp deschis", "Șacal", "Eșafod" Franța, Paris, Nisa - Paris - până la mii, inteligența Sistemul de învățământ, inclusiv instituții de învățământ superior (Institutul Teologic, Academia Religioasă și Filosofică etc ) Reviste: "Ultime știri", "Note moderne", "Rusia ilustrată", "Numere", "Cale" Aproximativ de editori Saloane și asociații literare și de artă Biserica Ortodoxă Rusă din străinătate Biblioteca Turgheniev-sala de lectură Republica Cehă, Praga La începutul anilor Studenți, profesori Universitatea Rusă Până la de periodice Muzeu-Biblioteca de Istorie și Cultură Sfârșitul mesei Țara, orașul, perioada celei mai mari activități Dimensiunea aproximativă a diasporei ruse, compoziția sa Forme de viață culturală Iugoslavia, Belgrad La începutul anilor Unitățile militare Universitatea din Belgrad editura rusă Mai multe ziare Finlanda Populația rusă din anii înainte de Mai multe grupuri creative (Commonwealth of Poets*) Estonia, Tallinn Populația rusă din anii până în Universitatea din Tallinn ("Atelier de poeți*") Zilele culturii ruse din rolul din "Rusia nr * a fost interpretat de "capitala culturală* a emigrării - Paris O astfel de structură (capitala - "cuiburile culturale" ale provinciei) a asigurat cândva înflorirea "epocii de aur" rusești în vastele întinderi ale imperiului Acum a ajutat la supraviețuirea în condiții de dispersie și absența unui sol național Cu toate acestea, "cuiburile culturale* ale diasporei ruse au fost, în esență, "cultură* transferată, experiență trecută, existente în condițiile "dispersiunii" naționale Cultura diasporei ruse a existat datorită energiei creatoare și talentului de sacrificiu al purtătorilor săi Odată cu dispariția lor, a murit și ea § Lumea intelectuală și literatura diasporei ruse în anii - Filosofia, gândirea religioasă și socială au creat un fel de fantomă a "conștiinței naționale" în absența unei națiuni consolidate Ficțiunea a rămas cea mai integrală și cea mai mare "insula" a culturii ruse în exil Și-a păstrat principalele tipuri și genuri: proză, poezie, critică literară; roman, nuvelă, poezie Multă vreme s-a păstrat structura anterioară a limbii (chiar și ortografia veche), maniera de scriere literară a Epocii de Argint Chiar și în exil, literatura și-a păstrat influența tradițională asupra altor domenii ale creativității: pictură, muzică, scenografia, oferind o anumită integritate a culturii ruse în străinătate Misiunea Cuvântului în lumea diasporei ruse Abilitățile de activitate intelectuală au fost caracteristice celor mai mulți care a părăsit Rusia Scriitorii nu au fost doar jurnaliști și scriitori profesioniști, ci și reprezentanți ai mai multor grupuri specifice În primul rând, sunt profesioniști: scriitori, filozofi, jurnaliști, principalul strat al culturii intelectuale din străinătate În al doilea rând, politica Trezindu-se lipsiți de activitate politică, liderii diferitelor partide au trecut la fundamentarea teoretică a opiniilor lor Deoarece toate partidele, odată ajunse în exil, s-au împărțit în grupuri separate, au existat multe motive de controversă Aproape fiecare grup politic și-a publicat propriul ziar sau revistă Monarhiști și Octobriști - ziarele "Vulturul cu două capete" (Germania) și "Renașterea" (Paris); Cadeți - "Ultimele știri" (Paris) și "Rul" (Berlin), etc În ele au fost publicate politicieni de frunte: N D Avksentiev, V L Burtsev, M M Vinaver, A V Kartashev, A F Kerensky, P N Milyukov, V A Maklakov, V D Nabokov, P B Struve, V V Shulgin și mulți alții O parte din acest jurnalism prezintă interes nu numai ca ecou al bătăliilor politice, ci și ca fenomen literar și cultural În al treilea rând, aceștia sunt amatori care au considerat un articol dintr-un ziar sau o carte ca o modalitate de a câștiga bani sau pur și simplu să vorbească Fiecare emigrant a considerat necesar să-și scrie propriile memorii: de la bătrâna mamă a generalului P P Wrangel unui elev de liceu de șaptesprezece ani Memoriile diasporei ruse sunt un fenomen cultural separat În ceea ce privește volumul, este mai extins decât în secolul al XIX-lea, care a fost numit "epoca memoriilor" Și-au amintit de revoluție, de război și de propriul "exod" din Rusia Aici fiecare avea un drum unic și propria sa tragedie După cum a scris unul dintre autori, "toți ne învârtim într-un cerc de subiecte: Rusia, Revoluția, Noi" Principala circumstanță care a împiedicat dezvoltarea afacerii editoriale a fost numărul limitat de cititori A coincis aproape cu diaspora rusă și rareori a depășit-o într-un mod vizibil Pentru a organiza distribuirea și vânzarea cărții publicate în rândul oamenilor săraci, care adesea trăiau nu numai departe unul de celălalt, dar erau despărțiți de granițe - editurile nu puteau suporta astfel de costuri generale La urma urmei, chiar și o reclamă sau un anunț despre lansarea unei cărți a fost adesea imposibil de transmis potențialilor cititori din diferite țări dincolo de mai multe granițe Niciunul dintre cei mai cunoscuți scriitori ai diasporei ruse nu a avut propriul editor permanent și nici o editură nu a avut un cerc stabil de autori loiali Scriitorii erau dispuși să publice cu orice editor atâta timp cât puteau plăti Fiecare grup de oameni cu gânduri asemănătoare și-a format propriul cerc și nu avea încredere în cei care credeau altfel Inconciliabilitatea ideologică, radicalismul intelectual al intelectualității ruse a fost transferat pe pământ străin Toate încercările de a elabora o anumită idee a unui "destin comun" și, pe baza ei, cel puțin de a uni cultural emigrația, au fost spulberate de interesele grupului Această împrejurare a făcut dificilă editarea publicațiilor de mare tiraj, a limitat distribuția ziarelor și revistelor Cu toate acestea, calitatea a rămas la nivelul artistic înalt al Epocii de Argint Art Nouveau din Rusia Dintre creațiile de avangardă, publicațiile lui I M Zdanevich (Ilyazd), care a dat tonul inovațiilor Afacerea editurii de carte a emigrării, cu toată dispersia ei geografică, a avut începutul la Berlin La începutul anilor era cel mai sărac și mai ieftin oraș din Europa În plus, guvernul german a tratat inițial diaspora rusă destul de favorabil Până la de mii de refugiați ruși și oameni care au locuit permanent în Germania s-au acumulat la Berlin Cei mai mulți dintre ei încă nutreau speranța unei reveniri rapide Era foarte important pentru ei că până în relațiile politice și culturale ale Germaniei cu Rusia sovietică erau destul de libere: exista un serviciu poștal, veneau cunoștințe, personalități cunoscute ale culturii și politicii În timpul NEP, cetățenii sovietici puteau obține permisiunea de a călători în străinătate pentru tratament, studii și contacte culturale B L a vizitat adesea Berlinul pentru o lungă perioadă de timp Pasternak, M O Gershenzon, I G Ehrenburg, S A Yesenin, V V Mayakovsky, N I Buharin, A V Lunacharsky, A Bely, A N Tolstoi, A M Gorki, K Radek Chiar înainte de revoluție, se dezvoltase o comunitate creativă apropiată a intelectualității germane și ruse Artiștii de avangardă din Germania s-au unit în Blue Rider Union, condusă de P P Konchalovsky Viața culturală din Rusia a trezit încă interes în Europa, iar editurile emigrate au publicat de bunăvoie autori sovietici La Moscova și Petrograd, în primii ani de după revoluție, au continuat să fie publicate lucrările scriitorilor aflați în străinătate Majoritatea editurilor rusești s-au mutat și la Berlin; în toamna anului , celebra editură Z I Grzhe-bin, I P Ladyjnikov Cu toate acestea, speranța pentru o gamă largă de cititori străini și ruși, care a stat la baza activității lor antreprenoriale, s-a dovedit a fi o iluzie Deja pe pământ de imigranți au apărut noi edituri: Epoch, Neva, Helikon, Thought, Petropolis etc Aici au apărut cele mai mari ziare și săptămânale: "Rul", "Vocea Rusiei", "Zile", "Buletinul Socialist", "Zori" În anii - la Berlin existau cel puţin de edituri ruse importante Dintre aceștia, aproximativ o duzină erau din categoria celor deosebit de mari Presa din acea perioadă s-a caracterizat printr-o căutare convulsivă a cel puțin unor știri încurajatoare din Rusia: foametea din - , rebeliunea de la Kronstadt și războiul țărănesc din regiunea Tambov, știri despre arestări, execuții, deportări, boala lui Lenin, etc De aceea povestea lui M A Voloshin a devenit cauza prăbușirii multor iluzii și primul semnal al dispariției spirituale a emigrației berlineze Către editura A S Iașcenko cu o oportunitate a primit o scrisoare din Crimeea de la M A Voloshin Scrisoarea era lungă, de - de pagini și conținea dovezi îngrozitoare ale "terorii roșii" din Crimeea A S Yashchenko le-a spus multor cunoștințe din Berlin despre tragedia Crimeei, că urma să publice o scrisoare în jurnalul său Dar când scrisoarea a dispărut brusc, în Berlin s-au răspândit zvonuri despre "brațele lungi" ale Cheka, agenții săi în străinătate Granița dintre iluziile emigraților și realitatea de acasă a fost marcată În - stări de dezamăgire și deznădejde au început să preia stăpânire, viața la Berlin s-a scumpit, iar legăturile cu patria au devenit din ce în ce mai dificile O impresie dureroasă a făcut-o dispersarea organizației publice Help for the Starving (Pom-gol) din Rusia, care a fost condusă de intelectuali și personalități publice liberale, procesul politic al socialiștilor-revoluționari și expulzarea intelectualității Din ce în ce mai mulți ruși au început să se mute în alte centre, în principal la Paris Până în , aproximativ de mii de ruși au rămas la Berlin, iar până când Hitler a ajuns la putere - mai puțin de de mii Una după alta, la Berlin s-au închis ziare și reviste, care mizau pe "construirea de poduri", "Smenovekhovism", "întoarcere" În acest sens, evoluția revistei bibliografice a A S Iascenko "Noua carte rusească" Din , numele scriitorilor sovietici au dispărut treptat de pe paginile revistei, iar popularitatea revistei a scăzut și ea În toamna anului a încetat să mai existe Divergența față de Rusia sovietică a însemnat prăbușirea acelor edituri care se concentrau nu numai pe cititorul străin, ci și pe piața din Rusia sovietică După ce a pierdut cititori în fosta lor patrie, cea mai mare editură în limba rusă din Berlin, editura lui Grzhebin, a dat faliment În urma lui, una după alta, editurile rusești mai mici au început să se închidă Din - centrul vieții culturale rusești se mută treptat la Paris Acest lucru a fost facilitat atât de factori materiali, cât și cultural-psihologici Parisul a fost întotdeauna un oraș familiar și iubit de ruși În plus, Comisia Nansen a Societății Națiunilor pentru Refugiații Ruși lucra la Paris Aici, în anii au fost până la de mii de refugiați, fără a număra rușii în viață Colonia rusă se afla în principal în zona Passy: șapte instituții de învățământ superior, școli și gimnazii rusești, nenumărate societăți, cercuri, sindicate Editurile emigrante se mută și ele la Paris Cele mai cunoscute și longevive ziare și reviste de emigrare au fost cele mai recente știri pariziene, Sovremennye Zapiski și Vozrozhdenie, cele mai mari au fost editurile lui Povolotsky, Russkaya Zemlya, și fondate în de P B Struve "IMKA-press" (înflorește încă sub conducerea descendenților fondatorului său rus) La început, editura "IMKA" a lucrat la Praga și Berlin, iar din - la Paris S-a specializat în cărți de filozofie, religie, reviste publicate ale Institutului Teologic "Gândirea Ortodoxă", Academiei Religioase și Filosofice Berdyaev "Calea", unele lucrări de ficțiune Specificul găsit cu succes al literaturii publicate, precum și o sursă stabilă de finanțare din străinătate, au permis acestei edituri să ocupe o poziție de lider deja în anii - A fost singura dintre întreprinderile rusești de carte care nu a fost observată în "piraterie" în legătură cu proprietatea intelectuală și drepturile de autor Activitatea editurii a fost întreruptă abia odată cu începutul celui de-al Doilea Război Mondial, dar a fost reluată deja în Din până în la Paris existau de edituri emigrate Unele dintre ele existau doar pe hârtie, altele au reușit să scoată mai multe titluri de tipărit Au fost create centre de editură aproape peste tot unde a existat vreun grup semnificativ de inteligență emigrantă: în Reval, Stockholm, Sofia, Praga, Belgrad, Harbin Structura creativității literare și intelectuale în străinătate Preocuparea preferată a editorilor a fost publicarea cărților de clasici ruși: Pușkin, Gogol, Tolstoi, Dostoievski, Cehov Edițiile aniversare ale lui Tolstoi și Pușkin (cu ilustrații de M V Dobuzhinsky) au fost deosebit de luxoase Al doilea cel mai frecvent grup de publicații sunt lucrările scriitorilor emigrați care și-au făcut un nume chiar înainte de revoluție: A T Averchenko, K D Balmont, I A Bunin, Z N Gippius, A I Kuprin, S K Makovski, D S Merezhkovsky, I S Shmelev, A N Tolstoi, N A Teffi, Sasha Cherny, Igor Severyanin Pe măsură ce cea mai mare parte a refugiaților din Rusia s-a sărăcit, a devenit din ce în ce mai dificil pentru edituri să găsească cumpărători pentru cărți în limba rusă Cu mare dificultate s-a putut realiza o traducere în limba franceză și prima ediție în Franța a cărții de I A Bunin "Alei întunecate" De la ea a început cunoașterea cititorilor francezi cu clasicul rus Primele lucrări colectate ale lui I A Bunin (cu un tiraj de mie de exemplare) a fost publicat la Paris după ce a primit Premiul Nobel Dintre generația tânără de prozatori, Vas I Nemirovich-Danchenko (fratele celebrului regizor de teatru), A V Amfiteatrov, M A Osogin și M A Aldanov, autor de romane istorice Cărțile lor au fost publicate în tiraje destul de mari, dar a continua să scrie în limba rusă nu mai era o operă literară obișnuită, ci într-adevăr o misiune, pe punctul de a servi un scop înalt în numele viitorului În ceea ce privește poeții epocii de argint (K D Balmont, Vyach Ivanov, A Bely, Z N Gippius, D S Merezhkovsky), popularitatea lor în rândul emigranților a fost susținută de relativul conservatorism al gusturilor diasporei ruse Simboliștii de mai târziu ai generației "Gumilyov" (M I Tsvetaeva, V F Khodasevich, G V Ivanov și alții) s-au întâlnit cu o atitudine mai rece Iar generația emigrantă a poeților ruși, în general, a trebuit să creeze noi școli poetice ("Nota Parisului", "Valul Praga") cu linii directoare estetice diferite Puterea artistică și intelectuală, diversitatea literaturii ruse din străinătate erau în dezacord catastrofal cu oportunitățile de publicare Aproape jumătate dintre scriitorii ruși ai Epocii de Argint au ajuns în exil, dar departe de jumătate dintre cititori Peste de ani de emigrare au fost scrise peste o mie de romane, inclusiv cele fără de care, potrivit Z N Gippius, "o istorie sinceră a literaturii ruse este pur și simplu imposibilă" Aceasta este "Viața lui Arseniev" de I A Bunin, Călătoria lui Gleb de B K Zaitsev, "Omul care se roagă" și "Vara Domnului" de I S Shmelev, "A treia Roma" G V Ivanov, "Apollo Bezobrazov" și "Acasă din rai" B Yu Poplavsky, "Seara la Claire's" și "Drumurile de noapte" de G I Gazda-nova, romane de M A Aldanova și V V Nabokov Din până în , conform estimărilor cercetătorului american L Foster, au fost publicate de culegeri de povestiri și de culegeri de poezii În primii ani ai emigrației, când existau speranțe de întoarcere în Rusia, editurile au publicat manuale pentru școlile și gimnaziile rusești Dar manuale pre-revoluționare retipărite învechite, traducerile manualelor europene erau scumpe, iar numărul de noi elevi în școlile de limbă rusă din străinătate era în scădere constantă Doar câteva manuale vechi rusești de istorie și literatură (cursuri ale lui Platonov, Veselovsky, Klyuchevsky, Kornilov) au fost publicate în străinătate În literatura științifică au prevalat scrierea filozofică și de eseu în general Lucrările științifice ale emigranților, de regulă, nu puteau fi publicate decât cu sprijinul oricăror fundații, instituții, universități, centre științifice europene și au fost distribuite în principal doar în biblioteci Excepția au fost doar câteva cărți Una dintre cele mai cunoscute este "Eseuri despre istoria culturii ruse" de P N Milyukov Prima ediție a apărut cu mult înainte de revoluție, iar a cincea, ultima, în anii ' în Paris "Eseurile" au avut un foarte mare succes la public, chiar departe de știința istorică propriu-zisă Alături de cursul prelegerilor V O Klyuchevsky, a fost cea mai citită carte Eliberarea acestei lucrări a fost posibilă datorită subvențiilor guvernelor Bulgariei și Cehoslovaciei, precum și a donațiilor caritabile de la emigranții înșiși Cel mai firesc mod de a asigura continuitatea vieții intelectuale s-a dovedit a fi scrisul de memorii Începutul lor are o dată exactă - În august , doi mari poeți au murit în Rusia - AA Blok și N I Gumilev În viața aproape fiecărui poet sau scriitor din Rusia, acești doi oameni au jucat un anumit rol, iar majoritatea îi cunoștea personal Reacția firească a fost să scriem memorii despre ei Când s-a determinat în sfârșit contingentul de emigrare și s-au format principalele centre culturale și editoriale, a început un adevărat boom al memoriilor În , eseurile din ziar de G V Ivanov "umbre chineze", descriind "viața din Petersburgul literar din ultimii zece sau doisprezece ani" Din aceste eseuri a fost alcătuită ulterior colecția "Petersburg Winters" Aproape simultan Z N Gippius a publicat cartea Fețe vii, deschizând genul memoriilor literare Amintirile lui G V Ivanova și Z N Gippius a avut o influență notabilă asupra alegerii subiectelor de către alți memorialisti ruși În acest sens, au fost scrise cele mai bune memorii ale emigrației: "Întâlniri" de V Piast, "Anii de rătăcire" de G I Chulkova, "Arcaș cu un ochi și jumătate" B K Livshits Când emigrația postrevoluționară a început să-și piardă scriitorii - P P Potemkina, E N Chirikova, A T Averchenko, Yu I Aikhenwald, S S Iuşkevici, B Yu Poplavsky, V F Khodasevich, - au început să apară amintiri despre ei Acestea au fost în mare parte schițe portrete ale unor oameni celebri Cel mai mult au scris despre I A Bunin, multe despre A Bely, K D Balmonte, Z N Gippius, D S Merezhkovsky, V F Hodasevici, G V Adamovici, I S Shmelev Acesta este un gen special de literatură emigrantă care depășește amintirile obișnuite O "sală" separată în această "galerie de portrete" de memorii este formată din amintiri ale personalităților politice din Rusia prerevoluționară Foștii politicieni ruși erau adesea activi în politică, așa că publicarea fiecărei cărți de memorii despre un politician în viață a provocat imediat un răspuns, de obicei unul negativ Multe controverse, chiar și între asociați, au dat naștere amintirilor lui A I Denikin, P P Wrangel Din acest motiv, principalul val de memorii politice (de P N Milyukov, P A Sorokin, R B Gul, V L Burtsev, A F Kerensky și alții) a venit mai târziu, când neînțelegerile politice, foștii eroi ai istoriei Rusiei au îmbătrânit sau a murit Memoriile politizate s-au marginit de jurnalismul politic Din până în în străinătate au fost publicate până la de ziare și reviste ale emigrației ruse Ziarul liderului cadeților parizieni P N Milyukov "Ultimele știri" A fost publicată fără întrerupere din aprilie până în iunie , în ajunul intrării Germaniei la Paris În fiecare săptămână, "Ultimele știri" a oferit câteva dintre paginile sale articolelor de poezie, ficțiune, literare și filozofice În , când Latest News își sărbătorește a -a aniversare, a fost publicat un album special cu portretele a dintre cei mai activi angajați ai ziarului Printre aceștia s-au numărat Bunin, Teffi, Aldanov, Remizov, Tsvetaeva, Kuprin Fostul director al teatrelor imperiale, Prințul S M , a lucrat ca recenzor de teatru Volkonsky Departamentul de balet era condus de criticul A Levinson M Schlozer a scris despre muzică, marele maestru Znosko-Borovsky a scris despre șah Jurnalistul A A Polyakov a fost numit redactor de facto al Latest News, din moment ce P N Milyukov a urmat mai mult linia politică a ziarului Din , ziarul Vozrozhdenie a fost publicat la Paris cu banii milionarului A O Gukasova P B a fost invitat la postul de redactor Struve Acest ziar este interesant ca o reflectare a psihologiei emigrate a "pocăinței politice" Cert este că politicienii pre-revoluționari, trecând în exil, au căutat oriunde cauza și făptașii catastrofei care i-au lovit, dar nu în propriul partid și nu în propriile greșeli Doar câteva * politicienii și-au revizuit radical opiniile în exil, inclusiv P N Milyukov, V A Maklakov și P B Struve Ei au vorbit despre eroarea fundamentală a politicii lor Caracterul "național-rus" al ziarului Vozrozhdenie l-a atras pe I S Shmelev și I A Bunin Dar liderii Uniunii All-Militare Ruse, conduse de generalii Armatei Wrangel, nu au înțeles ideile de pocăință Negăsind sprijin de la editorul ziarului A O Gukasova, P B Struve a părăsit redacția, urmat de I A Bunin Din cauza dificultăților financiare, ziarul a devenit un ziar săptămânal, iar după ocuparea Parisului, publicarea sa a încetat La Paris au existat mai multe publicații de masă destul de populare și citite: ziarul "Dni" (A F Kerensky) cu un puternic departament literar condus de M A Osogin; Ziarul în limba rusă "New Russian Word" (A A Polyakov, A Sedykh, M A Aldanov), care este încă publicat la New York Gândirea publicului despre diaspora rusă Ziarele și jurnalismul au jucat un rol major în formarea mai multor tendințe ideologice originale în gândirea socială din străinătate, care, în ciuda rădăcinilor lor clar rusești, nu aveau analogi în Rusia pre-revoluționară În primul rând, acesta este smenovekhovismul și eurasianismul Mișcările Tinerilor Ruși și ale Novogradilor au fost, de asemenea, vizibile În , a fost publicată la Praga o colecție de articole "Schimbarea pietrelor de referință", printre autorii cărora se numărau scriitori și publiciști N V Ustryalov, Yu V Kliuchnikov, S S Lukyanov, Yu N Potekhin, A V Bobrischev-Pușkin Ei au făcut apel la emigrare la pocăință și reconciliere cu Rusia sovietică și, de asemenea, au început să publice o revistă cu același nume, la a cărei publicație au participat angajați din Rusia Adesea au existat retipăriri din publicațiile sovietice După încetarea apariției revistei "Schimbarea jaloanelor", a început să apară ziarul "Nakanune" (până în ) Acest ziar și suplimentul său săptămânal au publicat lucrările lui A N Tolstoi, au fost date informații despre publicațiile de cărți din Rusia sovietică O altă tendință post-revoluționară - eurasianismul - a fost fondată de filozofii și politicienii N S Trubetskoy, G V Florovsky, P N Savitsky și P P Suvchinsky Această mișcare a început odată cu publicarea la Sofia în a unei colecții de articole Exodul spre Est Mișcarea a fost susținută de mai mulți gânditori și politicieni cunoscuți, printre care s-au numărat P M Bitsilli, D P Svyatopolk-Mirsky, G V Vernadsky, L P Karsavin Eurasianismul a fost o idee retrospectivă originală a unei căi speciale pentru Rusia - crearea celui mai nou univers cultural din Asia și Europa Eurasiaticii au publicat multe reviste, colecții, broșuri Aproape de ideile lor a fost revista Versta, care a fost publicată la Paris ( - ) Editat de D P Svyatopolk- Mirsky și S Ya Efron După "despărțirea Clamart" a eurasiaților din , S Ya Efron și P P Suvchinsky a publicat independent revista "Eurasia" Conținea articole filozofice și literare, recenzii politice extinse ale evenimentelor din Rusia, informații și articole analitice despre natura societății sovietice Mișcarea Tinerilor Ruși a avut o orientare națională, la fel ca și organizațiile de tineret patriotice care au apărut în țările europene Generația copiilor emigranți a interpretat în felul său doctrina "marii Rusii" Teza Tinerilor Ruși s-a bazat pe mitul poporului purtător de Dumnezeu și pe unitatea metafizică a două concepte sacre: țarul și poporul, care nu au murit în mintea rusă Convingerea că apariția puterii sovietice a fost "voința sfântă a poporului" i-a condus la o lozincă-dilemă ciudată - "Țarul și sovieticii" În anii la Paris s-a înființat o asociație de tineri "Cercul" Și-a stabilit sarcina de a discuta probleme religioase și morale care au ecou probleme politice Jurnalul Novy Grad a fost asociat cu această asociație Filosoful religios G P Fedotov și un politician socialist de dreapta Fondaminsky Mișcarea a văzut calea pentru renașterea Rusiei prin auto-îmbunătățire religioasă și spirituală Caracteristici ale creativității literare în străinătate Fenomenul cultural de frunte în istoria emigrării ruse a fost literatura, care a păstrat principalul lucru: limba, gândirea Unii au scris despre rusă, dar "pentru cititorul francez" (M A Aldanov, D S Merezhkovsky), generația tânără a stăpânit "bilingvismul" literar (V V Nabokov) Liderul recunoscut al scriitorilor moderniști a fost D S Merezhkovsky: romanele "Secretul celor trei", "Napoleon", "Isus cel Necunoscut", "Nașterea zeilor Tutankhamon pe Creta", "Mesia", studii artistice și jurnalistice despre Dante, Francisc de Assisi etc Scriitorul a folosit comploturi istorice și eroi ai antichității pentru a-și construi propriile imagini ale istoriei, pentru a-și dezvolta construcțiile filozofice și pentru a gândi "cu voce tare la lucrul principal" Unul dintre culturologii diasporei ruse și oponenții modernismului I A Ilyin a susținut că marii eroi ai istoriei sub condeiul lui D S Merezhkovsky apar ca "umerașe, animale de pluș sau manechine, pe care le folosește pentru a-și ilustra descoperirile psihologice și dialectice" O altă parte a scriitorilor (I A Bunin, I S Shmelev) a căutat să rămână fidelă școlii literare a Rusiei în secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea IN ABSENTA Bunin era considerat personificarea celor mai bune tradiții ale literaturii ruse, "cântărețul cuiburilor nobile", cronicarul "livezilor de cireși" care fuseseră de mult goale Mi s-a părut ridicol să ofte din nou despre umbrele trecutului pe "aleile gânditoare ale parcurilor antice" IN ABSENTA Bunin avea talentul de a recrea aproape material "lucrurile mărunte" Nimeni, în afară de el, în literatura rusă nu a fost capabil să transmită mirosuri și senzații cu atâta pricepere Povestea lui "Mere Antonov" este în întregime construită pe recrearea în cititor a senzației de "crocant la rece" și a aromei de măr de "miere și prospețime de toamnă" care umple grădina, clinchetul nucilor, zgomotul tufișurilor în vânt, "miros de brusture de rouă" Cu descrieri ale "aleilor întunecate" și ale vieții în vechile moșii rusești, scriitorul părea să-l facă pe cititor conațional, la fel ca și el, care își cunoștea bine locurile natale Inutil să spun, ce impresie a făcut o asemenea proză asupra emigrantului care tânjea după patria sa? Scriitorul era cu adevărat îndrăgostit de vechea cultură nobiliară Idolii săi în literatură au fost Turgheniev, Tolstoi și Cehov La fel ca a lor, proza lui I A Bunina este excepțional de muzicală, limba rusă este la fel de pură și transparentă Dar mult mai des în operele scriitorului emigrant Bunin, tema dragostei și morții sună De fapt, toate lucrările lui, scrise departe de patria sa, sunt despre asta Singurele excepții sunt pline de ură și disperare "Zile blestemate" Este ceva între o operă literară și un jurnal despre zilele cumplite ale anului Datorită publicării "Zile blestemate" I A Bunin a fost multă vreme șters din literatura rusă ca "contrarevoluționar" A murit la Paris în , neîmpacat niciodată cu puterea sovietică Mormântul său din cimitirul rusesc Sainte-Genevieve de Bois de lângă Paris este încă cel mai venerat Acordarea Premiului Nobel lui I A Bunin în a fost un triumf pentru întreaga emigrație rusă La urma urmei, rivalii săi erau D S Merezhkovsky și A M Amar Faptul că Comitetul Nobel a dat preferință nu reprezentantului culturii proletare și nu prozei "europenizate", rece-filosofice a lui D S Merezhkovsky, și custodele tradițiilor literaturii ruse clasice, a fost o recunoaștere a succesului misiunii culturale a emigrației ruse Vorbind la tradiționalul banchet al laureaților Nobel de la Stockholm, I A Bunin a vorbit despre salvarea principalelor valori ale Epocii de Argint: "Există ceva de neclintit care ne unește pe toți: libertatea de gândire și de conștiință Pentru un scriitor, această libertate este necesară - este o dogmă, o axiomă pentru el " Mulți dintre generația mai veche de scriitori emigrați ar putea subscrie la aceste cuvinte: B K Zaitsev, I S Shmelev, A I Kuprin, A N Tolstoi, K D Balmont, Vyach Ivanov În poezie, conducătorii au fost V F Hodasevici, G V Ivanov, M I Tsvetaeva Dintre cei mai tineri, Boris Poplavsky, care a murit devreme, a fost recunoscut drept cel mai talentat B Yu Poplavsky, I V Odoevtseva, E Yu Kuzmina-Karavaeva, D M Knut făcea parte din direcția poeților simboliști ai diasporei ruse, care a fost numită "nota pariziană" Ideea din spatele notei de la Paris a fost simplitatea, un vocabular foarte limitat Poeții au căutat să exprime nu amănunte, ci esența principală a lumii și, prin urmare, au preferat în locul "detaliilor": un pescăruș, o lac, un frasin de munte, un stejar - pentru a spune "esență": o pasăre sau un copac Într-un interviu din , I Chinnov își amintea: "Ne-am gândit că terminăm, parcă, poezia rusă aici, în exil, și nu era nevoie să o împodobim, nu trebuia nimic de prisos Căutam un vocabular sărac, adică cel mai elementar, inamovibil "Era o poezie foarte serioasă, care nu permitea ironia sau estetismul să ascundă tragedia semnificațiilor Efortul pentru esența supremă a exprimat evoluția vieții spirituale a emigrației post-revoluționare ruse în declinul acesteia Dar dacă proza străină rusă era încă tradusă, atunci poeții ruși nu aveau nevoie de nimeni, în afară de emigranții înșiși Aceasta a lipsit poezia de viitor Realizarea unei fundături sună mai amar și mai ascuțit tocmai printre tinerii poeți Și-au dat seama că nu se vor mai întoarce niciodată în Rusia Tânărul poet A I Timidul din Harbin a spus despre generația sa: "Suntem doar o amprentă în zăpada care se topește" Poezie de G V Ivanov "Când ne întoarcem în Rusia" s-a încheiat cu replici amare: Este timpul să ne întâlnim Se face lumina E timpul să mergem mai departe Două monede de aramă pe pleoape, brațele încrucișate pe piept Singura excepție în raport cu generația tânără de scriitori emigranți a fost, poate, doar redacția colecției "Numerele", care a fost publicată la Paris între și (în total cărți) A apărut neregulat, deoarece exista aproape exclusiv din donații private Aceste probleme reprezintă cea mai valoroasă și mai completă sursă de informații despre viața și munca tinerilor emigranti ruși Editorul colecției a fost poetul și criticul N A Otsup S-a clasat printre acmeiști, se considera elev al N S Gumiliov Natura apolitică aproape demonstrativă a redactorilor, care corespundea stării de spirit predominante a tinerei generații de ruși din străinătate, a permis colecției "Numerele" să devină un adevărat refugiu pentru noile talente Caracterul polemic al articolelor, caracterul avangardist al publicațiilor, imaginea "generației uitate" sunt stilul propriu al colecției Anunțul editorial pentru primul număr spunea: "Războiul și revoluția au terminat doar distrugerea a ceea ce oarecum încă acoperă oamenii în secolul al XIX-lea Pentru cei fără adăpost și cei lipsiți de credință pentru toți cei care nu vor să accepte viața modernă așa cum este dată din afară, dorința de a cunoaște cel mai simplu și mai important lucru este intensificat: scopul vieții, sensul morții "Numerele" ar dori să vorbească în principal despre asta " La prima seară deschisă a "Numerelor" din decembrie a luat parte la dispută culoarea emigrării literare pariziene: G V Adamovici, Z N Gippius, I M Gronsky, G V Ivanov, D S Merezhkovsky, P N Milyukov, B Yu Poplavsky, V I Tatlin, G P Fedotov, M O Tsetlin De fapt, aceasta a fost prima declarație deschisă a unei noi generații de emigranți despre existența lor Tema tragediei tinerei generații de emigranți a fost laitmotivul unor astfel de întâlniri și colecția "Numere" în sine Unul dintre noii scriitori ai anilor ' V S Varshavsky, autorul expresiei populare a acelor ani "generația neobservată", l-a citat pe scriitorul A Alferov la una dintre întâlniri: "Generația noastră nu se poate consola nici măcar cu trecutul: nu avem trecut " Dar dificultățile financiare au distrus în cele din urmă acest refugiu al tinerilor scriitori Pe la mijlocul anilor colecția "Numere" a încetat să mai fie publicată În prezent, colecțiile "Numere" au devenit o raritate bibliografică, antichități literare În ceea ce privește designul lor, aceste colecții păreau să se străduiască, dacă nu să umbrească, apoi să repete gloria revistelor pre-revoluționare Libra, Golden Fleece, Apollo: hârtie excelentă, fonturi rafinate, ilustrații bogate, inserții color Revista "Tolstoi" în viața literară a diasporei ruse În viața culturală a emigrației ruse au fost reînviate formele de viață intelectuală deja "trecute" în fosta Rusie: revista "groasă" și salonul literar Principalul purtător de informații culturale a fost revista Cel mai popular și mai longeviv dintre ei este Sovremennye Zapiski (din titlurile revistelor din secolul al XIX-lea - Otechestvennye Zapiski și Sovremennik) A existat până în - înainte de ocuparea Parisului La origini a fost grupul de inițiativă al SR-urilor drepte Legăturile lor politice au fost inițial utile, deoarece revista a fost finanțată de guvernul Cehoslovaciei ca parte a Acțiunii Ruse În declarația de politică a editorialului, sarcinile din domeniul culturii au prevalat asupra obiectivelor politice În , un grup de editori și autori au început să publice la New York New Journal, care a fost considerat o continuare a lui Sovremennye Zapiski Dar în funcție de gradul de popularitate și semnificație pentru cultura rusului În străinătate, Noul Jurnal este incomparabil cu fostul Sovremennye Zapiski Sovremennye zapiski a redat culturii ruse tradiția unui jurnal literar și social al timpurilor moderne și contemporane Revista emigranților semăna chiar și la exterior cu omologii ei pre-revoluționari: mai mult de jumătate din volum ( - de pagini) era ocupat de opere de ficțiune Restul este critică literară, scrieri filozofice, eseuri politice, recenzii de cărți, cronici ale vieții culturale și politice Critica literară și jurnalismul au corespuns și ele unui nivel înalt al departamentului literar De asemenea, forma de prezentare a informațiilor, recenziile politice și articolele din Sovremennye Zapiski au fost impecabile Printre autorii enumerați cel mai des au fost socialiști, cadeți și populiști de dreapta SR Încă de la început, revista a fost foarte norocoasă cu autorii A fost susținut de deja celebrul scriitor A N Tolstoi În primele numere ale revistei a fost publicată continuarea romanului "Umblând prin chinuri" De exemplu, A N Tolstoi a fost urmat de alți scriitori ruși celebri: A Bely, B K Zaitsev, I A Bunin, I S Shmelev, A M Remizov, D S Merezhkovsky, M A Osogin, G I Gazdanov, B S Yanovski Primele - de cărți au fost publicate de K D Balmont Capitole din "Memorii" și poezii de Z N Gippius, poveste de I A Bunin "Dragostea lui Mitya", un roman de B K Zaitsev "Modelul de aur", romane de D S Merezhkovsky "Zeii înviați" și "Înțelepciunea secretă a Orientului", lucrări de M I Tsvetaeva, N A Taffy, L N Andreeva, E I Zamyatina, I S Shmelev Din generația mai tânără de scriitori și poeți emigrați, N N Berberova, A Sirin (V V Nabokov), M A Aldanov Cititorul a fost atras de critica literară originală a lui A A Kizevetger Secțiunea poetică a revistei a fost supravegheată de poetul M O Tsetlin și filozoful F A Stepun În ciuda "conservatorismului" lor, ei au ales cu mare precizie cei mai talentați poeți dintre scriitorii tinerei generații La sfârșitul anilor în "Note moderne" s-a întărit catedra de filozofie, au fost publicate cei mai cunoscuți gânditori: L I Shestov, S L Frank, G V Florovsky Întrucât erau departe de valorile populiste și de orientările democratice, dezacordurile în cadrul redacției s-au intensificat În esență, acesta a fost un transfer pe un alt pământ al discuțiilor intelectuale din Epoca de Argint, care începuse încă din colecția "Milestones" Printre alte publicații din centrele culturale ale emigrației ruse, doar două reviste puteau concura cu Sovremennye Zapiski: Volya Rossii și Illustrated Rossiya Revista "Voința Rusiei" ( - , - ) a fost publicată și de un grup de lideri socialiști-revoluționari la Praga, apoi la Paris Printre redactori s-au numărat și A F Kerensky, ML Slonim, V Sukhomlinov și E Stalinsky Revista și-a anunțat imediat orientarea democratică, și-a exprimat dorința de a familiariza cititorii nu numai cu literatura emigrantă, ci și cu noutățile artistice ale Rusiei sovietice Pe paginile "Voința Rusiei" au fost publicate "Husari albaștri" de N N Aseeva, "locotenentul Schmidt" B L Pasternak, "Noi" E I Zamyatin, povestiri de I E Babel, B A Pilnyak, K A Treneva, O D Forsh și alți autori sovietici Aici au fost plasate recenzii ale literaturii sovietice Poziția estetică a revistei a fost aceea de a susține teza că cultura rusă și literatura rusă sunt unite, indiferent de locul în care sunt create - în Uniunea Sovietică sau într-un mediu emigrat Unul dintre redactori este M L Slonim - a început o dispută care continuă și astăzi despre relația dintre cele două literaturi ruse din anii - S-a opus aspru teoriei "mesagerului" a lui Z N Gippius, care a negat orice legătură între ei, referindu-se exclusiv la o anumită "viitoare Rusie" ML Slonim a scris că există scriitori în emigrare, dar nu există literatură ca fenomen integral Reflecțiile sale despre soarta literaturii ruse în Rusia sovietică și în străinătate ML Slonim a conturat mai târziu în istoria literaturii ruse în două volume, publicată în engleză La sfârșitul anilor a devenit clar că speranța pentru o cale comună între Rusia sovietică și emigranții ruși din străinătate era iluzorie Creșterea intoleranței culturale și ideologice a realismului socialist, scindarea grupurilor socialist-revoluționare înseși în străinătate au provocat prăbușirea revistei "Voința Rusiei" În plus, guvernul ceh în a oprit sprijinul financiar pentru diaspora rusă În aceiași ani, majoritatea tinerilor talentați au început să evite din ce în ce mai mult părtinirile ideologice și să graviteze spre jurnalul mai apolitic Sovremennye Zapiski Tragedia vieții lui M I Tsvetaeva În timp ce revista se publica la Praga, poetesa publica mai des, existau mijloace de subzistență A fost susținută constant cu atenție de M L Slonim, plasându-l printre cei mai remarcabili poeți ai Rusiei Cu ajutorul lui, multe lucrări de M I Tsvetaeva: "Pied Piper", "Poemul aerului", "Poemul scărilor", "Red Bull", "Sibyl", "Copacii" După închiderea revistei, a venit vremea sărăciei și deznădejdii pentru poetesă Un alt tip de periodice a fost în întregime dedicat culturii și, prin urmare, a fost conceput pentru un public mai larg - revistă ilustrată Modelul pentru cea mai populară revistă de emigrare, Rusia ilustrată ( - ), a fost Niva pre-revoluționară, care se adresa persoanei cu studii medii și includea multe materiale distractive Rusia ilustrată a publicat povești polițiste, romane, au existat secțiuni speciale pentru copii, femei, pentru lectură în familie și divertisment Ca atașament la acesta, a fost oferit un abonament ieftin la lucrările colectate ale clasicilor, enciclopedii și cărți de referință Suplimentul gratuit la "Rusia ilustrată" a fost de de cărți pe an Au fost republicate atât de multe clasice rusești, au fost publicate o mulțime de memorii Un număr special frumos conceput al Rusiei ilustrate a fost dedicat aniversării lui A S Pușkin în Au existat și câteva reviste destul de notabile ale primului val de emigranți, care purtau amprenta opiniilor politice ale creatorilor lor Numele revistei "Gândirea Rusă" a făcut ecou cu numele publicației liberale prerevoluționare, ceea ce a dorit editorul ambelor publicații, P B Struve Pe lângă articolele politice, revista a publicat multe memorii Un departament literar nu prea semnificativ a fost reprezentat de numele lui Z N Gippius, I A Bunina, A M Remizova, M I Tsvetaeva și critici literari mai puțin populari Îngustimea numărului de cititori și dificultățile financiare l-au forțat în cele din urmă pe P B Struve nu mai publica revista Unele reviste au încercat să atragă cititorul cu inserții colorate, reproduceri de artă și și-au declarat caracterul distractiv ("Lanterne", "Pasăre de foc") Dar sarcina principală a majorității publicațiilor a fost de a dezvolta o comunitate culturală, de a menține un sentiment de "rusitate" în rândul tinerei generații de emigranți Forme de comunicare literară și intelectuală în viața rușilor din străinătate Cea mai firească formă de comunicare literară și intelectuală în diaspora rusă au fost serile literare, cercurile și "saloanele", parcă transferate din fosta Rusie Nu a existat niciodată o asociație unificată a scriitorilor în străinătate Singurul congres de scriitori "tot-emigrați" a fost organizat în la Belgrad de regele sârb Alexandru I (a studiat la Sankt Petersburg și era îndrăgostit de cultura rusă) În capitala Germaniei a existat o "Casa Scriitorilor" - după exemplul "Casa Artei" prerevoluționară din Sankt Petersburg Mulți reprezentanți ai intelectualității creative își citesc lucrările aici În s-a înființat Clubul Scriitorilor, care includea atât emigranți, cât și personalități culturale din Rusia sovietică (Erenburg, Berdyaev, Tairov, Aldanov și alții) Scriitorii dau tonul la întâlnirile literare de la Berlin și publiciști la fel de cunoscuți de ambele părți ale graniței: I G Ehrenburg, P P Muratov, V F Hodasevici, V B Şklovski, V G Lidin, A Vașcenko, A Bely, B K Zaitsev, A M Remizov, N N Berberova Berlinul a absorbit cele mai recente inovații ale Epocii de Argint a Rusiei pentru a le prelungi viața Parisul a devenit adevărata capitală a vieții culturale rusești în străinătate Aici, potrivit lui N A Teffi, valizele culturale au fost în sfârșit despachetate Pentru a stabili comunicarea intelectuală, inteligența părea să fi revenit la formele de viață culturală de la începutul secolului al XIX-lea: saloane literare, cercuri și cluburi La Paris, boemia literară s-a adunat la Montparnasse în cafenelele "Rotonde" și "Dome" Salonul Literar și Politic a fost "ținut" de fostul ambasador al Guvernului Provizoriu, Cadet V A Maklakov Dar singurul salon literar cu drepturi depline, asemănător celor care existau în Rusia în epoca "de aur" a lui Pușkin, erau întâlnirile de duminică în apartamentul lui Z N Gippius și D S Merezhkovsky pe strada Colonel Bonnet, unde era o bibliotecă imensă a lui Merezhkovsky Aici s-au adunat atât maeștri literari, cât și tineri scriitori ai emigrației Erau politicieni, filozofi, uneori intra și Bunin Atmosfera de discuții, înaltă creativitate culturală care domnea în casă, a adus aici obiceiurile anilor la dispute, căutarea a ceva nou, valoarea individualității, originalitatea, cultul creativității S-a susținut că la întâlnirile de duminică era interzis să se vorbească doar despre două lucruri: vremea și viața de zi cu zi "Duminica" aglomerate și interesante la sfârșitul anilor a început să se transforme în ceva mai organizat Seara de februarie a fost deosebit de reușită Un raport despre Pușkin și cultura rusă a fost realizat de B F Hodasevici Toți au fost entuziasmați și au decis imediat să organizeze o societate literară cu numele "Pușkin" "Lampa verde" Cei mai zeloși organizatori ai societății au fost V F Hodasevici, poetul G V Ivanov, secretarul societății V A Zlobin și proprietarii salonului înșiși Societatea literară Green Lamp sa dovedit populară și a existat de mai bine de ani La întâlnirile sale, reportaje despre cultură și literatură, s-au auzit lucrări noi La una dintre aceste întâlniri, tânărul poet D M Knut a exclamat cu entuziasm că capitala literaturii ruse nu mai este la Moscova, ci la Paris Unul dintre cele mai semnificative rapoarte citite de Z N Gippius, cu titlul semnificativ "Literatura rusă în exil" Mulți au căutat să participe la ședințe, deși era necesară o invitație scrisă, care însă a fost dată fără prea multe dificultăți Dar acum, conform acestor note, istoricii pot restabili numele vizitatorilor Lampei Verde: P N Milyukov, A F Kerensky, I A Bunin, A N Benoit Președintele permanent al societății a fost poetul Georgy Ivanov, căruia Z N Gippius Aici s-a format o tânără generație de poeți ai emigrației: I V Odoevtseva, V A Mamchenko, D M Knut, B Yu Poplavsky și alții Rapoartele despre întâlnirile "Lămpii verzi" au fost publicate în revista "Nava nouă", care a început să fie publicată de D S Merezhkovsky ( cărți publicate) Cultura verbală a diasporei ruse s-a concentrat și în jurul editurilor, instituțiilor de învățământ și de învățământ Dintre biblioteci, rolul principal l-a jucat biblioteca ESTE Turgheniev la Paris Există de multă vreme; a fost fondată în de către I S Turgheniev cu sprijinul cântăreței Pauline Viardot Emigrația politică de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX a vizitat Turghenievka Printre cititorii săi se numără G A Lopatin, M A Bakunin, V I Lenin, Yu O Martov În anii - Biblioteca Turgheniev a cunoscut a doua epocă de glorie Fondurile sale au primit nu numai cărți și reviste publicate în exil, ci și literatură, documente, scrisori, jurnale exportate din Rusia S-a format un departament și o arhivă scrisă de mână solidă, iar propriul muzeu a început să fie completat din picturi donate, obiecte personale ale lui Chaliapin, Bunin, Lifar, Nijinsky, Benois Dezastrul a venit în , când armata germană a ocupat Parisul Ministrul fascist Rosenberg a dus apoi în Germania majoritatea fondurilor "Turghenievka" (în plus, bibliotecile poloneze, ucrainene, arhiva Asociației Republicano-Democrate a lui P N Milyukov, multe colecții muzeale și private) Soarta lor este încă necunoscută După al Doilea Război Mondial, Biblioteca Turgheniev din Paris a fost restaurată, deși la o scară mai modestă Este și astăzi în vigoare Formarea unor astfel de centre de viață socială în jurul bibliotecilor, editurilor și instituțiilor de învățământ a corespuns misiunii culturale a emigrației ruse, a oferit un fel de "protecție" față de un mediu cultural diferit și a contribuit la păstrarea tradițiilor lor culturale § Soarta artei ruse în emigrare Dilema inițială a diasporei ruse - de a-și păstra cultura originală sau de a "se obișnui" cu cultura europeană - nu a fost atât de acută pentru artiști La urma urmei, arta plastică este ușor "tradusă", este întotdeauna mai internațională și mai solicitată Aici ruptura a fost mai vizibilă nu printre artiștii din străinătate, ci între cei plecați și cei care au rămas în Rusia Disputele estetice s-au redus la determinarea ponderii pur naționalului într-o anumită operă de artă Forme de existență a artei în exil În multe centre de emigrare au funcționat cu succes școli de muzică, balet și artă, conduse de personalități culturale; au fost organizate spectacole și expoziții, au avut loc concerte de muzică rusă etc La Berlin în anii A fost creată Casa Rusă a Artelor Centrul de muzică S A a lucrat în America Koussevitzky, scoala de arta~A P Archipenko, școala de vioară L S Auer Numai în New York în - au funcționat clubul rus, societatea muzicală "Compozitorii ruși", Artelul artiștilor ruși, mai multe studiouri de pian Personal expozitii B D Grigorieva, A P Archipenko, D D Burlyuk, E Dukel, N Feshin, A Manevich, precum și o expoziție a artiștilor ruși în Marele Palat Central, care a cuprins peste de picturi În , concertele lui F I Chaliapin, S V Rahmaninov, N V Plevits-koy, care s-au ținut cu mare succes, precum și seri muzicale de N K Medtner și A N Scriabin "Capitala" artei ruse în străinătate a fost "Parisul rusesc", unde existau numeroase asociații muzicale și artistice: Asociația Artiștilor Ruși, Societatea Artiștilor Ruși, Cercul literar și artistic al tinerilor, grupul "Cherez" (poeți și artiști), Agenția Rusă de Teatru și Concerte etc Printre participanții la asociațiile de artă s-au numărat mulți scriitori: A I Kuprin, I A Bunin, P Ryss, S S Iuşkevici, B A Pilnyak, K D Balmont, N A Taffy Serile literare au coexistat cu spectacole și spectacole, expoziții și mascarade, care au fost puse în scenă de către Teatrul Maria Kuznețova, trupă de artiști dramatici, Teatrul Odeon, trupa rusă în regia N P Aslanov, teatrul "Bat", Teatrul de Comedie Școala Rusă de Muzică de la Universitatea Populară, condusă de Yu N Pomerantsev, Școala de teatru rusă Yu E Ozarovsky, școală-atelier de artă IN SI Şuhaev şi A E Yakovlev Baletul Diaghilev și-a continuat activitatea, a montat noi spectacole coregrafice de M M Fokin Artiștii emigranți care locuiesc la Paris au avut ocazia să-și expună picturile la Salon d'Automne și Salon des Indépendants Acesta din urmă a fost preferat de maeștrii tendințelor avangardiste În - la Paris, au fost organizate expoziții de către World of Art, Wanderers, Thirteen, Academic și Historical and Artistic Au prezentat lucrările pictorilor din trecut (O A Kiprensky, A A Ivanov, A G Venetsianov), maeștri ai modernității (L O Pasternak, M V Nesterov, B M Kustodiev, K A Somov, D S Stelletsky) Publicul a putut face cunoștință și cu lucrările artiștilor din emigrație: A E Yakovleva, G K Lukomsky, B D Grigorieva, V I Shukhaev - la expozițiile lor personale Totodată, la Londra a avut loc o expoziție de pictură rusă; la Veneția, Pavilionul Rusiei a prezentat lucrările lui A P Archipenko, artiști de avangardă ruși și-au prezentat lucrările la Berlin, iar Beijing, Tianjin și Shanghai și-au deschis sălile pentru expoziția "Arta rusă în China" Sarcina păstrării moștenirii artistice din Epoca de Argint a fost rezolvată prin crearea de muzee și colecții, care, din cauza dificultăților materiale, nu erau deosebit de reprezentative Cel mai mare a fost Muzeul Cultural și Istoric al Rusiei, înființat în la Praga V F a depus mult efort în crearea sa Bulgakov, ultimul secretar L N Tolstoi V F Bulgakov a trebuit să-și depășească scepticismul cu privire la organizarea muzeului La urma urmei, sursele de finanțare până în anii deja secat și a trebuit să se bazeze pe entuziasm și pe donații private Muzeul a fost creat la Universitatea Rusă din Praga, iar rectorul acestuia, profesorul M M Novikov a devenit un asociat fidel al lui V F Bulgakov Grupul de inițiativă a inclus reprezentanți ai Zemgor, persoane publice, profesori de la Universitatea Rusă, jurnaliști și editori Muzeului i sa oferit asistență organizatorică și financiară de către Contesa V D Panina, A N Benoit, FA Stepun și alții Membrii corespondenți ai muzeului au fost fiica scriitorului TL Tolstaya-Sukhotina, bibliofil N A Rubakin, F A Stepun, nepotul poetului NA Pușkin, filologii A L Bem și S V Zavadsky Tablouri, documente și bunuri au fost adunate din Artiștii emigranți și-au donat gratuit picturile acestui muzeu: A N Benois, Z E Serebryakova, N S Goncharova, KA Korovin, IL Bilibin, M V Dobuzhinsky, N K și S N Soții Roerich și mulți artiști tineri, în principal în direcția Art Nouveau Deosebit de activi au fost membrii asociației "World of Art" Muzeul îi datora o altă completare majoră la colecție lui N K Roerich, ale cărui picturi reflectau toate perioadele lucrării sale Pentru ei, muzeul avea o sală specială, deschisă în Muzeul istoric și cultural rus a planificat nu numai să stocheze, ci și să familiarizeze în mod activ spectatorii străini cu realizările emigrării în domeniul culturii Interes pentru arta rusă la începutul secolului al XX-lea în Europa s-au format deja, inclusiv "Anotimpurile rusești" ale lui Diaghilev Muzeul a publicat un album bogat ilustrat "Arta rusă în străinătate" cu biografii ale artiștilor reprezentați în muzeu V F Bulgakov a lucrat la Dicționarul scriitorilor străini ruși El a adunat informații biografice despre mai mult de o mie de scriitori ruși emigrați La sfarsitul anilor Manuscrise și documente au început să sosească de la personalități culturale ale emigrației și descendenții acestora cu speranța că muzeul își va păstra mai bine moștenirea intelectuală pentru posteritate, inclusiv colecțiile M I Țvetaeva, A M Remizova, V I Nemirovici-Danchenko, I A Bunin, M A Aldanov, B K Zaitseva, D S Merezhkovsky, A A Avercenko Unele alte instituții au desfășurat, de asemenea, lucrări similare cu privire la colectarea, stocarea lucrărilor culturii emigrației și desfășurarea activității educaționale active, deși colecția de la Praga a fost cea mai mare Creatorul Arhivei de Artă Slavă N L Okunev a plănuit să organizeze un centru mare de pictură slavă, fără a se limita la lucrările artiștilor emigrației ruse Dar dificultățile materiale și dispersarea eforturilor de colectare au împiedicat crearea unor colecții cu adevărat extinse Avangarda rusă și cea mai mare parte a art nouveauului rusesc au mers în colecții private Cea mai mare dintre ele - colecția francezului Rene Gueret - a fost prezentată pentru prima dată la Moscova în Multe încă nu sunt disponibile publicului larg Instituțiile culturale și de învățământ, de regulă, predau arte, creau studiouri, coruri și țineau expoziții În , la Varșovia, Comitetul rus a organizat cursuri de canto, muzică și artă dramatică În același timp, la Harbin a funcționat misiunea culturală și educațională a Societății Ruse a Sportivilor, care conținea o sală de lectură de bibliotecă, un studio de teatru, un curs de plastic și balet, o orchestră rusă și o clasă de canto coral Exista și un studio de artă rusesc "Lotos", care includea cursuri de desen și pictură, pian, vioară, cânt, recitare, teoria muzicii și solfegiu, precum și o școală de istorie a artei O activitate semnificativă privind educația artistică a tinerilor a fost realizată de Organizația Națională a Cercetașilor Ruși din străinătate, care a apărut în la Constantinopol, precum și de Mișcarea Creștină Studențească Rusă, care "a inculcat cultura rusă și conștiința rusă" în rândul tinerilor emigrați * Direcţii ale creativităţii artistice în emigrare Pictura de avangardă s-a dovedit a fi cea mai îndepărtată de sarcina de a păstra "rusitatea" Chiar înainte de revoluție, era cât se poate de internațional La sfârșitul anilor arta de avangardă, după ce a dat naștere mai multor tendințe în decorativism, modă și cubism, se destramă Artiștii nu mai erau uniți prin asemănarea formelor și limbajul pictural, ci prin relațiile personale, compatrioții și munca în comun Indicativă în acest sens este opera lui M Chagall, care, în emigrația postrevoluționară, a devenit liderul tendinței artistice experimentale de conducere din Europa - "Școala de la Paris" Ajuns la Paris în , a rămas fidel motivelor rusești în opera sa până la sfârșitul zilelor sale, deși limbajul său artistic este internațional În picturile sale, îndrăgostiții zboară peste oraș, un ulcior cu flori stă în mijlocul râului, ceasuri, viori, pești zboară în amurgul albastru, imagini cu Vitebsk-ul său natal Această viziune copilărească asupra lumii, când imaginile și amintirile plutesc una peste alta, a înmuiat fosta predilecție a artistului pentru tot felul de "isme" În jurul lui M Chagall în anii - un grup internaţional de artişti cu o personalitate la fel de strălucitoare concentrat: Paskin din Bulgaria, ceh F Kupka, polonez Markoussi , imigranţi din Rusia: N M Suetin, O Zadkine, A P Archipenko și alții Ei au jucat un rol semnificativ în prăbușirea și transformarea cubismului și, într-adevăr, a întregii avangarde europene Acuitatea orientării futuriste a avangardei era de domeniul trecutului Deja la începutul anilor unul dintre avangardiştii francezi scrie o odă elogioasă către "iubitul" Luvru Avangarda europeană a trecut prin perioade de declin și ascensiune, nenumărate grupuri și mici grupuri s-au separat de ea, a devenit din ce în ce mai individualizată, dar cel mai important, și-a pierdut irezistibil programarea utopică socială El nu mai pretindea că este arta umanității viitoare Această împrejurare a servit ca o cotitură între avangarda europeană, care includea artiști ruși, și arta avangardei din Rusia sovietică Germania fascistă și Rusia stalinistă, aproape simultan, prin forța persecuției statului, au oprit căutarea de avangardă Artiștii de avangardă care și-au continuat experimentele nu mai erau legați de pictura rusă, au avut o mare influență asupra tuturor curentelor avangardei europene Creativitatea P N Filonov, M Chagall, V V Kandinsky, K S Malevici acum Inițialele nu sunt setate - Rețineți, autorul a devenit parte a culturii mondiale Era o soluție diferită a dilemei: păstrarea sau asimilarea Avangarda era percepută de publicul emigrant ca artă mecanicistă și "revoluționară", artiștii părând să fi revenit la stilul anilor Fostul "World of Art" și inovatorii au făcut un pas înapoi: de la stilism și creație de forme la clasicismul modernizat Chiar și cubiștii și futuriștii de extremă stângă s-au orientat către neoromantism După confuzie, haos și experimentare, pictura a revenit la armonie Figurile din "Lumea artei" revin la modă UN Benois, L S Bakst, M V Dobuzhinsky, N S Goncharova a putut continua să participe la producțiile de spectacole de operă și balet, ca parte a Seziunilor rusești Artiștii K A au lucrat mult și fructuos în străinătate Korovin, I Ya Bilibin, F A Malyavin Toți au participat activ la acțiunile culturale ale emigrației Sceptici față de tot ce este străin, parizienii au adus un omagiu portretelor subtile ale S A Sorin, unicitate decorativă M F Larionov și N S Goncharova, peisaje "muzicale" ale lui G K Lukomsky Succesul fără precedent acasă a căzut în sarcina artiștilor din tânăra generație a emigrației - A E Yakovlev și V I Shukhaev, care a lucrat în stilul neoacademismului La Paris, S Yu a strălucit cu arta decorului și a costumelor de teatru Sudeikin, iar la Berlin - B D Grigoriev Spectacole rusești concepute de N K Roerich și B I Anisfeld a fost aplaudat la New York, iar spectacolele lui A Brailovsky, originar din Rusia, la Sofia A ajuns accidental la Cairo I Ya Bilibin s-a dovedit a fi "primul artist" de acolo Cultura muzicală rusă din străinătate s-a găsit în cele mai bune condiții, deoarece muzica este cea mai internațională artă În ajunul revoluției, mai multe grupuri de artiști au făcut un turneu în Europa Au devenit primii emigranți Adevărate "vedete" au concertat în Europa: cântărețul F I Chaliapin, dansatori și coregrafi M F Kshesinskaya, A P Pavlova, V N Nijinsky, M M Fokin, G M Balanchivadze (J Balanchine), S M Lifar, T P Karsavina Cu participarea interpreților ruși, pe scenele europene au fost montate operele Prințul Igor, Boris Godunov, Fecioara zăpezii, Povestea țarului Saltan, Povestea orașului Kitezh și Mireasa țarului Până în , "Anotimpurile Rusiei" de S P Diaghilev, iar după moartea sa au fost conduse de S M Lifar Spectacolele de balet rusesc au devenit o parte integrantă a culturii franceze Artiști francezi de avangardă au participat la pregătirea unor întreprinderi ale lui Diaghilev: J Cocteau, P Picasso și compozitorul E Satie Dintre compozitorii ruși, cel mai avangardist, I F , a intrat cel mai rapid și natural în cultura europeană Stravinski S V Rachmaninov a fost perceput mai des ca un pianist virtuoz Muzica lui P I Ceaikovski, A N Scriabin și opere de N A Rimski-Korsakov Fondatorul Teatrului American de Balet a fost coregraful Mikhail Fokin, cel mai prestigios premiu de balet din Paris poartă numele dansatorului Vaslav Nijinsky, New York se mândrește cu muzeul artistului-filosof Nicholas Roerich Publicul emigrat, în gusturile lor artistice, a dat dovadă de mai mult conservatorism decât înainte de revoluție Instinctul psihologic de autoconservare a condus de la experimentare la o perioadă anterioară mai calmă Rătăcitorii au intrat în modă, pictorii peisagişti s-au bucurat de mare dragoste În general, școala realistă de pictură a fost percepută ca o chestiune de mândrie națională și un simbol al "rusității" A existat chiar și un nou "stil pseudo-rus" în producțiile de balet și operă pe subiecte rusești Aceasta a fost adesea o imitație, pe care francezii l-au numit stilul ala russe, dar moda pentru tot ceea ce "inițial rus" în emigrare era indestructibilă Numeroase taverne cu "țigani adevărați", restaurante cu "ansambluri cazaci" și chelneri în cămăși brodate, romanțele rusești "sfâșietoare" la concerte au potolit dorul arzător de patrie și atmosfera culturală familiară Reînvierea icoanelor rusești și a picturii icoanelor în străinătate a continuat Interesul pentru ea ca subiect de artă nu a făcut decât să se intensifice La Praga, de mulți ani, un seminar științific susținut de un cunoscător al artei bizantine și antice rusești N P Kovdakov Lucrările acestui seminar și însuși N P Kondakov au fost publicate nu numai în editurile rusești O expoziție itinerantă de icoane, organizată de guvernul sovietic, a călătorit prin orașele europene O modă de colecție de icoane a început printre colecționarii străini (Hammer, Davis, Gere, Costakis) Conform remarcii ironice a lui F A Stepun, pana in in randul emigrantilor a domnit "cultul mesteacanului" Munca multor maeștri în acești ani este marcată de o atitudine de-a dreptul reverentă față de cultura tradițională rusă: basme, antichitate populară, obiceiuri, cântece Atenția la lucrurile mărunte ale vieții pre-revoluționare, dorința de a capta, de a opri timpul se remarcă în lucrările artiștilor Cultura muzicală în stil popular a fost, de asemenea, reprezentată pe scară largă Emigranții cazaci au organizat ansambluri de cântece și dans și au călătorit în orașe europene Cel mai cunoscut este corul cazaci condus de S Zharov, care a existat din până în anii și a călătorit în toată lumea Și cel mai bun cor bisericesc a cântat în Catedrala Alexandru Nevski din Paris Pentru emigranții care tânjeau după patria lor pierdută, cultura cântecului s-a dovedit a fi cea mai apropiată Concerte A N Vertinsky a adunat case pline Melodia preferată, care a adus invariabil lacrimi ascultătorilor, a fost Imnul Gallipoli, care a fost interpretat de cântărețul pop N V , cunoscut încă înainte de revoluție Plevitskaya: Zăpada te-a acoperit, Rusia, Acoperită cu un viscol nebun Și vânturile reci ale stepei Panikhida cântă peste tine S V însuși Rahmaninov a aranjat mai multe cântece pentru orchestră, pe care N V Plevitskaya a cântat în concertele ei Diaspora rusă a fost foarte sensibilă la orice informație despre distrugerea bisericilor și monumentelor de arhitectură veche din Rusia sovietică Ca răspuns la distrugerea capelei iberice de pe Piața Roșie, emigranții ruși s-au strâns împreună foarte rapid și au construit un document precis copia sa la Belgrad Dar cum ar putea răspunde la distrugerea Porții Roșii (baroc din secolul al XVIII-lea) sau a Catedralei Mântuitorului Hristos? O serie de redenumiri ale străzilor și orașelor la sfârșitul anilor și începutul anilor în Rusia nu putea decât să provoace articole furioase și amare în presa emigrată despre distrugerea chiar și a memoriei vechii Rusii Pușkin este un simbol cultural al diasporei ruse Pentru misiunea culturală a emigrației ruse au fost necesare simboluri culturale cheie Capodopere recunoscute ale culturii naționale aflate în situație de decădere culturală pot juca rolul de punct de sprijin, temeiuri incontestabile pentru o nouă renaștere Acest lucru s-a întâmplat cu numele de A S Pușkin în cultura emigrației LA FEL DE Pușkin a devenit o figură de cult, un simbol al Rusiei pierdute Mai mult, numele lui s-a dovedit a fi centrul în jurul căruia toată Rusia străină se putea uni, lăsând deoparte diferențele politice și ideologice Transformarea într-o tradiție a sărbătoririi nașterii lui A S Pușkin ca sărbătoare națională, ca "singura sărbătoare care unește toată dispersia, toată Rusia străină" Sărbătoarea a fost sărbătorită pentru prima dată în Estonia în ca "Ziua Iluminismului rusesc" și a fost dedicată aniversării a de ani de la nașterea poetului La inițiativa Biroului Pedagogic din Praga și a altor patru organizații de emigranți, în a fost întocmit un apel special către toți rușii din străinătate Conținea un apel de "organizare anuală a "Zilei culturii ruse" ca mijloc de unire a tuturor rușilor" și o propunere de a alege ziua de naștere a lui Pușkin ca zi a acestei sărbători Apelul a fost publicat în de exemplare și trimis în țările în care se aflau emigranții ruși pentru publicare în ziarele locale P B Struve, P V Dolgorukov, Al Bem, E V Spektorsky, N A Tsurikov Statutul colectiv, integrator al sărbătorii a fost determinat încă de la început La o întâlnire solemnă la Sorbona, la care au fost prezenți câteva mii de oameni, filosoful și istoricul A V Kartashov: " trebuie să ne adunăm lângă luminile noastre, vetrele noastre" Ziua de naștere a lui A S Pușkin în a fost sărbătorită deja în țări în care au trăit emigranții ruși, iar de atunci a devenit un eveniment anual În zilele de iunie, primele pagini ale tuturor ziarelor emigrate erau pline cu materiale despre cultură, despre Pușkin, s-au organizat întâlniri solemne și evenimente festive Articolele și rapoartele dedicate zilelor lui Pușkin au devenit adesea o ocazie pentru * ample discuții culturale și publice și au alcătuit un fel de "Pușkiniana" străină Unele dintre aceste discursuri și rapoarte au avut un impact semnificativ asupra vieții spirituale a emigrației ruse (discurs de Yu I Aikhenvald "Frumoasa Rusia", articol de N A Berdyaev "A S Pușkin și imaginea sa spirituală", discurs de V A Maklakov "rus cultura si A S Pușkin", carte de P N Milyukov "Pușkin viu" etc ) Articolele unor personalități publice și culturale proeminente ale emigrației, dedicate aniversărilor lui Pușkin, au format un fel de cerc de reflecții ale emigrației post-revoluționare despre misiunea lor culturală și propriul destin Studiile străine Pușkin nu ar putea exista doar într-un cadru academic Din cauza inaccesibilității principalelor arhive, a numărului mic de forțe științifice, pușkiniști străini (M L Hoffman, B F Hodasevici, AL Bem) a trecut imediat dincolo de știința fotoliilor Ei au criticat studiile sovietice Pușkin, care au mers în direcția "pregătirii anatomice" a textelor, opunându-se "conștientizării culturale generale" a lui Pușkin ca nucleu al "rusității" și sprijinului spiritual al Rusiei străine Ideologia acestei direcții în studiile Pușkin emigrate a fost conturată în în articolul de program al lui V F Hodasevici "Despre pușkinism" Critica literară străină rusă și-a stabilit ca scop să învețe să se bucure și să înțeleagă cuvântul lui Pușkin ca fiind viu, de azi, apropiat Exilații aveau nevoie de Pușkinian, nu de un auxiliar analitic, ci, dimpotrivă, de sintetic, un fel de simbol Pușkin Prognoza lui V F Khodasevich în ultimul său discurs "Trepiedul tremurător" în , înainte de a părăsi Rusia Discutând despre "răsăririle" și "apusurile" lui Pușkin în conștiința de sine rusă, V F Hodasevici a vorbit profetic despre o premoniție că în curând toată cultura rusă pentru cei care părăsesc Rusia va converge în ultimul punct de lumină - numele Pușkin El a scris atunci: " noi suntem cei care cădem de acord asupra numelui pe care trebuie să-l folosim, cum ar trebui să ne strigăm unii pe alții în întunericul iminent" Cea mai grandioasă a fost sărbătoarea lui Pușkin din , anul centenarului morții poetului Pregătirile pentru aceasta au început încă din , când a fost format un "Comitet Pușkin" special (A V Kartashev, V L Burtsev, P B Struve, prințul P V Dolgorukov) V A a devenit președintele comitetului Maklakov, adjuncții săi - P N Milyukov, IA Bunin Un apel special a fost adoptat la toată emigrația cu un apel la unire, poate ultima încercare de consolidare a Rusiei străine În multe orașe europene în care locuiau rușii, au fost create și comitetele Pușkin În de state din cinci părți ale lumii, în de orașe ale lumii, diaspora rusă a sărbătorit Ziua Culturii Ruse și centenarul lui Pușkin ca un eveniment ideologic și politic grandios Parisul a devenit centrul sărbătorii În unele teatre (inclusiv celebra Grand Opera) au existat fragmente din spectacole de operă și balet bazate pe poveștile lui Pușkin Expoziția "Pușkin și epoca lui" a prezentat nu numai dovezi ale vieții și culturii secolului al XIX-lea, dragi emigranților, ci și relicve de neprețuit: scrisori din scrisorile scrise de mână ale poetului către Natalya Goncharova din colecția S M Lifar (s-au întors în Rusia abia în ), portret al lui Pușkin de V A Tropinin, mai multe manuscrise, un pistol de duel, sigiliul personal al lui Pușkin, picturi de la începutul secolului al XIX-lea Cei mai buni muzicieni au interpretat lucrări de Glinka și Ceaikovski La deschiderea expoziției au participat miniștri, diplomați, scriitori sau, după cum se spunea atunci, "întregul Paris" În primul rând, era, desigur, "Parisul rusesc" În "Cartea de Aur" a invitaților de onoare au fost nume celebre: Aldanov, Bunin, Berdyaev, Gippius, Vertinsky, Kerensky, Merezhkovsky, Zaitsev, Shmelev, Fokin, Teffi, Chaliapin Expoziția a fost vizitată de descendenții lui Dantes, Kern, Davydov, Delvig, Pușchin, nepotul poetului însuși La sărbătorile diasporei ruse au participat cercurile oficiale, printre care ministrul francez al Educației Jean Zeya, profesor al Colegiului de Franța A Mazon, plenipotențiar al URSS Potemkin Articol de S M Lifar, a cărei colecție personală a constituit nucleul impresionantei expoziții Pușkin, a apărut în ziarul Le Figaro Comédie Francaise a susținut un concert în cinstea întâlnirii Pușkin în marele amfiteatru al Sorbonei Atenția autorităților franceze a fost atât de mare încât emigranții ruși au decis să propună redenumirea uneia dintre străzile din apropierea Catedralei Alexandru Nevski în Pușkinskaya pentru simetrie cu strada Petru cel Mare situată aici Un alt număr luxos al revistei "Rusia ilustrată" a fost dedicat lui Pușkin Sub conducerea profesorului N K Kuhlman a publicat o colecție de lucrări ale lui Pușkin la un preț accesibil, care a fost vândută în multe țări Editat de M L Hoffman, o carte specială într-un volum de A S Pușkin, "impecabil ca text și grațios ca aspect" În sediul Comitetului Pușkin din Paris, un întreg dulap era plin cu publicații dedicate aniversării lui Pușkin Comitetul Pușkin, împreună cu editurile rusești, s-au angajat la publicarea unor ziare dedicate memoriei poetului Numele Pușkin ale celor mai populare ziare - Ultimele știri și Vozrozhdenie - l-au atras pe D S Merezhkovsky, B K Zaitsev, V F Hodasevici, I S Shmelev și alți scriitori străini Un ziar special de o zi pe pagini a fost publicat chiar de Comitetul Pușkin Selecția autorilor săi a fost impresionantă: pușkinistul M L Hoffman; scriitorii I A Bunin, M A Osogin, M A Aldanov, K D Balmont, M I Tsvetaeva; politicienii V A Maklakov, I V Gessen, P N Milyukov, G P și P B Struve, S L Frank și multe alte celebrități Laitmotivul tuturor articolelor a fost formula lui P N Milyukov "Pușkin viu" Poetul a fost considerat nu ca un eveniment îndepărtat sau un simbol formal, ci ca un suport real pentru existența actuală a emigrației în general și a fiecărui exil în particular În aceiași ani, articolele lui P B Struve ("Pușkin în creștere și viață"), K V Mochulsky ("Renașterea lui Pușkin"), K I Zaitseva ("Este Pușkin în viață?"), D S Merezhkovsky ("Apa vie") O consecință curioasă din punct de vedere psihologic a sentimentului unui Pușkin viu în exil a fost absența lucrărilor despre duel și moartea poetului Din categoria "moștenire" Pușkin a intrat în categoria "contemporani", cei mai căutați poeți din comunitățile ruse Pușkin a devenit un mijloc de legătură personală cu cultura, trecând de la un slogan la o rugăciune solitara În , la Harbin, pe marginea ecumenei emigrante, a fost lansat un "album cu text însoțitor" sub titlul "Pușkin și timpul lui" A fost publicată de Comitetul Central Pușkin de la Biroul pentru Emigrarea Rusă din Manciuria Albumul s-a dovedit a fi magnific, cu multe desene și ilustrații, publicații de documente și fragmente de lucrări despre Pușkin Era pătruns de un sentiment de nostalgie, durere ușoară și memorie vie Tirajul albumului a fost de exemplare, dintre care au fost numite și au fost numerotate Profesorul K I a supravegheat lucrarea Zaitsev (arhimandritul Konstantin) Albumul unic a încheiat anul memorial al lui Pușkin în diaspora rusă Dar bătrânii care și-au amintit de vechea Rusia au plecat Și odată cu ei, speranța de a se întoarce a dispărut Tinerii trebuiau să prindă rădăcini într-o țară străină, iar asta însemna că ar trebui să învețe franceza, nu rusă, să învețe obiceiurile unei alte țări, nu Rusiei Misiunea de conservare a culturii ruse s-a epuizat, dând loc sarcinii de adaptare Rămășițele epocii de argint au intrat în cultura europeană, îmbogățindu-o Este profund simbolic faptul că, dizolvându-se în cultura europeană, Epoca de Argint s-a închinat în fața începutului culturii ruse - Pușkin Cercul muncii spirituale este închis Legătura dintre tradiție și inovație în cultură este inseparabilă De aceea, în vremuri grele, în dorința de reînnoire, cultura s-a întors mereu la origini Și apoi numele lui Pușkin a ieșit din nou la lumină Conform "răsăritului" și "apusului" acestuia în cultura rusă, se pot marca cu mare încredere perioadele de declin sau de reînnoire Concepte cheie "Ziua culturii ruse" este principala sărbătoare a emigrării ruse, asociată cu sărbătorirea zilei de naștere a lui A S Pușkin în străinătate Din - a dobândit statutul de sărbătoare națională și simbol al unității culturale a diasporei ruse O diaspora este o parte semnificativă a unei națiuni care locuiește în mod compact și permanent într-un alt stat Eurasianismul este o mișcare socială și un concept filozofic care a apărut în diaspora rusă în anii și Teza principală a fost recunoașterea căii speciale a Rusiei, care combină trăsăturile caracteristice atât ale civilizației europene, cât și ale celei asiatice Memoriile este un complex de memorii publicate care sunt conectate printr-o singură temă, o viziune asupra lumii și o poziție socioculturală similară a autorilor Misiunea este un scop responsabil și înalt, o datorie onorabilă Tinerii Ruși sunt o mișcare socială în rândul tinerei generații de emigranți ruși bazată pe idei și sloganuri naționaliste Ideologia a combinat elemente ale doctrinei "marii Rusii" cu mitologia "slavismului" și țarismului rus Novogradtsy - o mișcare socială a anilor - printre generația mai tânără de emigranți ruși care sunt aproape de revista Novy Grad "Paris Note" este direcția creativă a moștenitorilor simbolismului poetic rusesc A unit tinerii poeți ai emigrației la Paris Emigrația postrevoluționară (emigrarea primului val) - exodul militar și cultural din Rusia a unei părți a populației sale în - ca urmare a revoluției și a războiului civil Comunitatea formată a rușilor din străinătate a avut un pronunțat caracter cultural și s-a autoidentificat ca purtător al misiunii de păstrare a tradițiilor culturii ruse în condițiile emigrării Smenovekhovstvo este un concept socio-politic și o mișcare socială care a apărut în diaspora rusă în anii bazată pe recunoașterea legitimității istorice a instaurării puterii sovietice și a necesității de a căuta o cale de reconciliere cu aceasta Emigrarea este relocarea unei părți a populației unei țări într-o altă țară din orice motive obiective (economice, politice, religioase etc ) Capitolul FENOMENUL CULTURII SOVIETICE DIN ANII - În , la Conferința a XIV-a a Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, s-a anunțat că, ca urmare a stabilizării parțiale a capitalismului, problema revoluției mondiale este amânată la nesfârșit Deocamdată, însă, va fi necesar să se construiască socialismul într-o singură țară, în condiții de încercuire capitalistă, adică ostilă Partidul Bolșevic a cerut transformarea țării într-o rampă de lansare pentru o viitoare revoluție mondială Cultura, urmând economie, a devenit un mijloc de realizare a liniei generale - construcția accelerată a socialismului § Cultura ca mijloc şi obiect al politicii de stat Până la sfârșitul anilor cultura a devenit în cele din urmă parte a politicii statului Din secțiuni de "construcții culturale" au fost incluse în planurile cincinale la nivel național Ratele ridicate de dezvoltare ale economiei naționale au necesitat aceeași dezvoltare accelerată a educației Și statul s-a implicat activ în sistemul de învățământ, care a devenit direcția principală a "revoluției culturale staliniste" Sistemul de învățământ în statul sovietic Din până în a emis rezoluții ale Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor, care indicau în ce direcție ar trebui să se dezvolte învățământul școlar: la iulie - privind învățământul primar obligatoriu, la septembrie - rezoluție care obliga școlile "să organizează imediat procesarea științifico-marxistă a programelor, oferind un cerc precis definit de cunoștințe sistematizate (limba maternă, matematică, fizică, chimie, geografie, istorie) Asta însemna că toate "proiecțiile metodologice" din anii acum au fost anulate Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune a cerut "o luptă decisivă împotriva celor pasionați de fraze de stânga sau care sunt atrași înapoi la școala burgheză" Statul a ridicat statutul profesorilor: le-au crescut salariile, au fost definite o serie de beneficii În sistemul organelor de învățământ public a apărut funcția de instructor de control al școlii În școală însăși, a fost introdusă unitatea rigidă de comandă Guvernul sovietic nu a ascuns faptul că consideră școala o parte importantă a politicii sale de stat La august , a fost publicată, în februarie, rezoluția Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor "Despre programul și regimul în școala primară" - decizia "Cu privire la manualele pentru școlile primare și gimnaziale" În școală a fost introdusă uniformitatea predării Orice încălcare a acestei uniformități era considerată o abatere de la linia generală a partidului și era aspru pedepsită Pentru fiecare disciplină trebuia să existe un singur manual obligatoriu, aprobat de Comisariatul Poporului pentru Educație și publicat la editura specială Uchpedgiz A fost interzisă publicarea în mod independent a oricăror materiale educaționale, în afara competenței Comisariatului Poporului pentru Educație Statul, după ce și-a consolidat poziția, a abandonat acum căutările pedagogice din anii Școala sub conducerea Comitetului Central al Marelui Ducat al Lituaniei (b) a revenit oficial la sistemul de învățământ clasic, care în anii era considerată o "relicvă burgheză" Lecția a devenit principala formă de studiu la școală, principala ei cerință era disciplina La mai , a fost publicată o rezoluție specială a Consiliului Comisarilor Poporului din URSS și a Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor "Cu privire la predarea istoriei civile în școli" Se spunea: "În loc să predea istoria civilă, să prezinte cele mai importante evenimente și personaje în succesiunea lor cronologică, cu caracteristicile unor figuri istorice, elevilor li se prezintă definiții abstracte ale formațiunilor socio-economice, înlocuind astfel o prezentare coerentă a istoriei civile cu scheme sociologice abstracte " Comisariatul Poporului pentru Educație a fost solicitat să pregătească rezumate ale manualelor despre istoria mondială și istoria URSS în termen de trei luni Trebuia să aprobe toate textele din cadrul Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, după care, până în iunie , să pregătească cărți educaționale despre toate secțiunile istoriei Principiul concurenței în pregătirea manualelor a fost respins în prealabil Grupul de autori ai manualului de istorie antică era condus de S I Kovalev, conform istoriei medievale - E A Kosminsky, conform noii istorii - N M Lukin, despre istoria popoarelor dependente și coloniale - K B Radek și despre istoria popoarelor URSS - N N Vanag Astfel, istoria care a fost luată în considerare în anii a revenit la școală deloc obligatoriu în sistemul de cunoștințe al elevului Acest lucru s-a explicat prin faptul că statul a acumulat suficientă experiență pentru a forma conștiința istorică a cetățenilor săi Cunoașterea istorică avea să devină baza educației patriotice, deoarece amenințarea unui război mondial devenea din ce în ce mai evidentă Manualele de istorie erau obligate să arate inevitabilitatea și regularitatea practicii istorice, al cărei nume este socialism Specialiștii numiți au început să lucreze la manualele școlare I V Stalin a supravegheat personal procesul Deja în august , Stalin și A A Jdanov și S M Kirov l-a putut vedea pe primul rezumate ale literaturii educaționale despre istorie Manuale pregătite sub îndrumarea Academicianului N M Lukin (manual de istorie modernă) și profesorul N N Vanaga (manual despre istoria URSS), au fost atent studiate de Stalin și criticate Potrivit lui Stalin, manualul despre istoria URSS prezintă "un rezumat al istoriei Rusiei, dar nu al URSS" Autorii rezumatului, conform observațiilor, au copiat orbește "definițiile uzate și complet neștiințifice ale tot felul de istorici burghezi, uitând că sunt obligați să învețe tineretul nostru definiții marxiste, fundamentate științific" Criticii au fost revoltați mai ales de atitudinea neglijentă, în opinia lor, față de caracteristicile de clasă ale istoriei Revoluției din octombrie și formării URSS În ianuarie , la Pravda, un grup de autori de materiale educaționale pentru școală, inclusiv unul condus de N N Vanag, a fost supus "condamnării ideologice" Manualul despre istoria URSS, în ciuda revizuirii, nu a fost niciodată publicat O nouă rezoluție a anunțat un concurs "pentru cel mai bun manual pentru școala elementară în cursul elementar de istorie a URSS cu scurte informații despre istoria lumii" În , a fost publicat "Cursul scurt în istoria Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune" Manualele pregătite au fost verificate cu atenție și aduse în concordanță cu aceasta Acum era imposibil să ne limităm la a afirma fapte istorice S-a construit o anumită ierarhie a semnificației a ceea ce s-a întâmplat în trecut Locul principal în istorie a fost acordat evenimentelor din octombrie Prin urmare, a fost interzisă numirea Revoluției Franceze ( - ) "Mare" Acest drept era acum rezervat doar unei singure revoluții Faptele și numele "inconveniente" asociate cu octombrie au dispărut treptat din manualele de istorie Din numele a de membri ai Comitetului Central Bolșevic din în manualele de la sfârșitul anilor foarte puțini au supraviețuit, iar printre ele doar două nume s-au dovedit a fi "nepătate" - Lenin și Stalin Restul, care au supraviețuit până în acest timp, au fost declarați "dușmani ai poporului" și reprimați Chiar și trecutul istoric îndepărtat a fost adus în conformitate cu noile linii directoare ideologice La sfarsitul anilor a fost aprobată o opinie unanimă cu privire la personalitatea lui Ivan cel Groaznic, politica sa internă și externă Poziția istoricului R Yu Vipper, acuzat de idealism încă din , a fost uitat Numele său este inclus în Marea Enciclopedie Sovietică pentru faptul că a apreciat foarte mult activitățile lui Ivan cel Groaznic în construirea unui mare stat Dar în manualele de istorie, poziţia ironică a lui V O Klyuchevsky, care credea că viața statului moscovit "fără Ivan s-ar fi așezat în același mod în care a fost construită înaintea lui și după el" Până în , în toate manualele și lucrările științifice, oprichnina lui Grozny era văzută ca un lucru progresist, util pentru întărirea statului Acest lucru a fost în spiritul vremurilor, deoarece a contribuit la compararea favorabilă a "mânii puternice" a lui Ivan cel Groaznic cu ceea ce se întâmpla în epoca cultului personalității lui Stalin Stalin a identificat acele figuri istorice prin al căror exemplu a fost necesară educarea sentimentelor naționale ale tinerei generații și ale întregului popor: Ivan cel Groaznic, Petru cel Mare, Dmitri Donskoy, Alexandru Nevski O condiție prealabilă a fost glorificarea imaginii în scopul educației patriotice, chiar dacă aceasta presupunea falsificare istorică Istoria primelor manuale școlare este orientativă Ea a devenit o lecție de pregătire a cărților educaționale la toate disciplinele, până la educația fizică Pentru fiecare materie introdusă în programa școlară, administrația educațională de stat sub conducerea partidului a determinat funcția "educativă" Astfel, la școală s-a creat un sistem uniform de cerințe, s-a unificat conținutul educației și a apărut un număr suficient de manuale Au fost identificate tipuri comune de școli de învățământ general: primar ( clase), secundar incomplet ( clase) și secundar ( clase ) Rezultatul tuturor eforturilor depuse a fost o îmbunătățire semnificativă a calității educației Până la sfârșitul anilor peste de milioane de copii au studiat în școlile de învățământ general, de trei ori mai mulți decât înainte de revoluție Școala nu a oferit doar o oportunitate de a dobândi cunoștințe, ci ia instruit pe constructorii socialismului În articolul lui E I "Copiii sovietici" a lui Zamiatin ( ) s-a remarcat cu acuratețe că "școala sovietică este o școală care nu își ascunde în niciun caz tendințele politice, este o fabrică pedagogică care cerne materialul potrivit și îi face pe comuniști" Partidul și organizațiile Komsomol care existau în fiecare școală au fost încredințate cu sarcina de a îndruma ideologic cu privire la performanța academică, întărirea disciplinei și dezvoltarea abilităților pentru activități sociale utile Acum școala ar putea fi considerată nu numai ca un mijloc, ci și ca un obiect al politicii de stat Școala Superioară trebuia să devină "forja cadrelor noii intelectualități socialiste" La începutul anilor mai existau "norme sociale" pentru admiterea la universitate Dar a devenit din ce în ce mai evident că dacă vei continua să te ghidezi doar după acestea criteriilor, calitatea pregătirii absolvenților nu va atinge rezultatul dorit Fără a renunța la abordarea de clasă, Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune a propus noi cerințe pentru absolvenții universităților și școlilor tehnice: cunoștințele profesionale trebuie combinate cu o perspectivă politică largă și loialitate ideologică Tinerii specialiști trebuiau să fie capabili nu numai să organizeze producția, ci și să captiveze masele de oameni muncitori cu ideile de socialism În - revenit la formele şi metodele tradiţionale de predare Au devenit la fel pentru toată lumea În , în cadrul Comitetului executiv central al URSS a fost creat Comitetul integral unional pentru învățământul tehnic superior, au fost restabilite examenele de admitere la universități, iar în Comitetul pentru învățământul superior al întregii uniuni din cadrul Consiliului Comisarilor Poporului din URSS a fost format Admiterea la universitate și absolvirea specialiștilor au început să fie planificate la nivel central După , facultățile de istorie au fost restaurate în învățământul superior, iar sistemul universitar clasic de formare a tuturor specialiștilor a fost restaurat și extins În , Consiliul Comisarilor Poporului din URSS și Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune au adoptat o rezoluție "Cu privire la activitatea instituțiilor de învățământ superior și la managementul învățământului superior", care a crescut cerințele pentru calitatea prelegerilor, seminariilor și practicii industriale Pe baza acestei rezoluții a început să fie consolidată baza materială a învățământului superior A fost interzisă absolvirea timpurie a studenților universitari fără promovarea examenelor de stat În legătură cu reforma școlii, profesia de profesor s-a dovedit a fi una dintre cele mai solicitate Anterior, profesorii erau pregătiți de universități pedagogice, școli tehnice și parțial de facultățile pedagogice ale universităților De la mijlocul anilor a fost introdus un singur tip de institut pedagogic, care a rămas practic neschimbat până în anii ' Cerințele pentru personalul didactic din învățământul superior s-au schimbat Decretul Comitetului Executiv Central al URSS din septembrie "Cu privire la programele și regimul în școlile superioare și școlile tehnice" a interzis admiterea la școala absolventă fără studii superioare absolvite A fost instituită o procedură unificată de selecție și formare a oamenilor de știință și a profesorilor din învățământul superior În , Consiliul Comisarilor Poporului din URSS a adoptat o rezoluție "Cu privire la grade și titluri academice" Pe baza unor hotărâri speciale de guvern ( și ), a fost elaborată o procedură de susținere publică a tezelor de doctorat și de candidați și de acordare a titlurilor academice de profesori și conferențiari Centralizarea conducerii învățământului superior a fost întărită de controlul ideologic Organizațiile de partid și Komsomol ale universităților au fost obligate să monitorizeze conținutul educațional programe, respectarea disciplinei și educarea viitorilor specialiști Una dintre sarcinile principale a fost considerată a fi formarea unei viziuni marxist-leniniste asupra lumii în rândul tinerilor, inculcarea unui sentiment de patriotism și internaționalism, precum și devotamentul față de cauza comunismului Întrucât acum ușile instituțiilor de învățământ superior erau deschise și oamenilor din clasele neproletare, educația în spiritul comunismului a devenit una dintre direcțiile cele mai importante în conținutul procesului de învățământ În , la conducerea Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor, au fost create departamente unificate ale fundamentelor marxism-leninismului, iar timpul de predare pentru științe umaniste a crescut brusc Această practică a făcut posibilă pregătirea nu doar profesioniști, ci și specialiști sovietici consecvenți ideologic și convinși Desigur, științele umaniste înseși au suferit schimbări radicale Știința în slujba ideologiei Eradicarea "burgheziei" în știință a început cu universitățile, care, potrivit conducătorilor statului bolșevic, erau păstrătorii vechilor tradiții IN SI Lenin, iar după el conducătorii Comisariatului Poporului pentru Educație A V Lunacharsky și M N Pokrovsky a afirmat în mod repetat acest lucru În ciuda deportării în masă a elitei umanitare la începutul anilor , noul guvern încă nu a lăsat speranța că vechea inteligență științifică ar putea fi convertită la noua credință Lovitura principală a căzut asupra "vechei școli istorice" și în același timp Academiei de Științe, ai cărei oameni de știință în anii a încercat să apere libertățile academice și a rezistat în orice mod dorinței autorităților de a subordona complet știința ideologiei proletare Multă vreme, Academia de Științe nu a avut o celulă de partid obligatorie pentru toate instituțiile statului Și chiar și atunci când a apărut, membrii săi la început nu erau oameni de știință, ci personal tehnic Până în iulie , din de angajați ai Academiei de Științe, doar persoane erau membri ai partidului Punctul culminant al atacului guvernului asupra oamenilor de știință recalcitranți a fost "Cazul Academic" al istoricilor ruși, care au fost acuzați de șovinism și naționalism de mare putere, adăugând la aceasta persecuția din motive politice Procesul politic a fost lansat la conducerea Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune Conducătorii acestei campanii ideologice au fost M N Pokrovsky și Societatea Istoricilor Marxisti "Chestiunea rusă" a fost întotdeauna în câmpul vizual al bolșevicilor învingători Acum poziția de partid a fost transferată pe pământul științei În prefața colecției "Literatura istorică rusă în acoperire de clasă" ( ) M N Pokrovsky, comisarul adjunct al Poporului pentru Educație al RSFSR, a atacat "vechea școală istorică" - Solovyov, Klyuchevsky și alții ale căror nume nu au fost încă uitate A început o căutare a manifestărilor naționalismului în lucrările vechilor oameni de știință și a scăpa de direcțiile "inutile" în munca de cercetare Un rol semnificativ în acest sens l-a jucat Societatea Istoricilor Marxişti, care în decembrie , la Conferinţa Unirii, a decis nu numai să eradicarea tuturor "marilor puteri" și a altor șovinism, dar și eliminarea însăși istoriei Rusiei ca direcție științifică Congresul al -lea al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune a proclamat necesitatea combaterii abaterii marii puteri, care a fost declarată principalul pericol în perioada ofensivei pe scară largă a socialismului De data aceasta, istoricii marxişti şi-au concentrat atenţia asupra oamenilor de ştiinţă, adepţii vechii şcoli "Cazul" academicianului S F Platonov, pe care din au încercat să-l acuze nu numai de "naționalism zoologic", ci și de "contrarevoluție kulak-țărănească", precum și dorința de restabilire a monarhiei prin organizarea unei imaginare "Uniuni populare de luptă pentru renașterea Rusiei Libere" În acest "caz" au fost implicați și alți savanți S F Platonov, împreună cu "lideri activi" ai unei presupuse organizații subterane antisovietice, a fost condamnat în vara anului la exil pentru cinci ani Operele sale au fost reprimate odată cu el Societatea Istoricilor Marxisti l-a condamnat si pe cel mai cunoscut specialist din istoria lumii, academicianul E V Tarle, care, pe lângă părerile nemarxiste asupra istoriei lumii, a fost acuzat de implicare în Partidul Industrial (se pretindea că "sabotorii" din Partidul Industrial ar fi vrut să-i dea postul de ministru al Afacerilor Externe) Soarta lui E V Tarle nu a fost la fel de tragic ca S F Platonov, dar a trecut și prin încercări grele Directivele de partid din anii ' din nou obligat să studieze istoria Rusiei, dar această istorie avea deja o bază marxistă clară Trecerea către ea a fost predeterminată de o scrisoare a lui I V Stalin în revista "Revoluția Proletariană" ( ), care s-a numit "Despre unele întrebări din istoria bolșevismului" Această scrisoare a dat o ordine socială istoricilor, oferindu-se să respecte principiul apartenenței la partid ca principal criteriu științific al luptei pentru adevărul istoric Acest principiu a determinat metodologia cercetării istorice în știința istorică sovietică timp de mulți ani Coarda finală în lupta pentru stabilirea unanimității în știința istorică a fost publicarea unei serii de eseuri critice despre activitățile principalelor reviste istorice ale țării Aceste eseuri au apărut în mijlocul criticilor în curs la adresa lui M N Pokrovsky și școala lui, devenind un fel de completare la "momentul educațional" La sfarsitul anilor a avut loc stalinizarea finală a științei istorice Fosta autonomie a cercetării științifice a dispărut Știința istorică a devenit în mare măsură un anexă al mașinii partid-stat După ce un grup mare de filozofi ruși cunoscuți au fost exilați în străinătate, cei care au rămas în Rusia au început să fie aduși în conformitate cu marxismul Discuțiile destul de aprinse au continuat asupra problemelor metodologiei filosofiei, care au rămas în istorie ca o controversă între "mecaniști" și "dialectică" La început, controversa a fost destul de tolerantă A atins, în primul rând, statutul filozofiei marxiste și relația ei cu științele naturii "Mecaniştii" au refuzat de fapt filozofiei dreptul la existenţă independentă Ei credeau că imaginea mecanicistă a lumii este o viziune filozofică universală Dialectienii, pe de altă parte, credeau că tabloul mecanicist al lumii stabileşte limite pentru metodologia cunoaşterii filosofice Sarcina sa principală este grupul A M Deborina a văzut în dezvoltarea dialecticii ca metodă de studiere a naturii și a societății, dezvoltarea filosofiei ca știință abstractă, prin analiza categoriilor filosofice Teza fundamentală a programului lor a fost "dialectizarea" științelor naturale Pentru aceasta a fost creată Societatea Materialiştilor Dialectici Militant, s-a organizat publicarea revistei ♦Natural Science and Marxism, al cărei redactor-şef a fost academicianul O Yu Schmidt Participanții la controversă au luat poziții metodologice ireconciliabile, folosind etichete ideologice în dispute S-au acuzat reciproc de idealism, scolasticism, eclectism, neputință filozofică, dar cel mai important, de retragere din marxism, iar A M Deborin l-a acuzat pe liderul "mecaniştilor" L I Axelrod în sionism și, în schimb, a primit epitetul "filistin" Discuția s-a încheiat în cu victoria deboriniților Dar triumful lor a fost de scurtă durată În iunie , trei tineri filosofi: M B Mitin, P F Yudin și V Raltsevici - au publicat în Pravda un articol "Despre noile sarcini ale filozofiei marxist-leniniste", îndreptat împotriva lui A M Deborin și grupul lui Articolul unor oameni de știință puțin cunoscuți a fost însoțit de o notă, care a fost dată în cazuri excepționale: "Redatorii sunt de acord cu principalele prevederi ale acestui articol" Această notă a fost dovada că acțiunile autorilor articolului au fost dirijate de mâna puternică a cuiva Victoria grupului de tineri stalinişti a venit după conversaţia lui I V Stalin cu biroul celulei ICP la decembrie În timpul acestei conversații Stalin a propus o calificare politică și ideologică a punctelor de vedere ale lui A M Deborin ca "idealism menșevic" Acum lupta se ducea pe două "fronturi" - împotriva "mecaniştilor", care erau evaluaţi ca ideologi ai "deviaţiei de dreapta", şi împotriva "idealismului minoritar" al lui A M Deborin Astfel, "nucleul tuturor "acțiunilor militare" pe frontul filosofic" a devenit problema partizanității filozofiei "Cursul scurt în istoria Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune" a acționat curând ca un model al spiritului de partid Cercetătorii nu aveau dreptul să depășească postulatele și formulele formulate în el Aceasta a vizat în primul rând istoria și filozofia Al patrulea capitol - "Despre materialismul dialectic și istoric" - a fost declarat "enciclopedie a cunoașterii filozofice" Lava dogmatismului a copleșit știința rusă Cunoștințele istorice și filozofice au fost reduse la nivelul "armelor ideologice" în lupta împotriva oricărei disidențe Odată, Kozma Prutkov a propus un proiect de introducere a unanimității în Rusia Dar nimeni nu și-ar fi putut imagina că într-o jumătate de secol acest proiect va deveni realitate Inteligentsia societății sovietice ca obiect al politicii de stat Entuziasmul proletarului nu putea înlocui profesionalismul în toate sferele creativității culturale Autoritățile au înțeles bine acest lucru și, prin urmare, au tolerat deocamdată "specialiștii burghezi" O parte destul de semnificativă a oamenilor de știință a început cooperarea cu noul guvern În , Departamentul Științific și Tehnic (NTO) a fost creat sub Consiliul Suprem al Economiei Naționale (VSNKh) "pentru a centraliza întreaga activitate experimentală științifică și tehnică" și "a aduce știința și tehnologia mai aproape de practica de producție" de profesori, de ingineri și alți de specialiști au fost atrași să lucreze în acest organism La activitățile sale au luat parte mulți oameni de știință cunoscuți, în special N E Jukovski, A N Krylov, N D Zelinsky, A E Favorsky, I M Gubkin Printre celebrii oameni de știință care au susținut ideea cooperării cu statul proletar s-au numărat K A Timiryazev, I V Michurin, K E Ciolkovski Pentru a folosi vechea intelectualitate în construcția socialistă a guvernului sovietic, a fost necesar să se angajeze în "reforjarea" foștilor "specialiști burghezi", ulterior aceasta a devenit cunoscută sub numele de "reeducare" În același timp, ea a fost ghidată de ideea de a unifica cei anterior "divizați de capitalism muncitori ai muncii fizice și mentale" Pentru dreptul de a se angaja în activitate profesională, trebuia să plătească supunere necondiționată la sistem Acceptând aceste condiții, inteligența nouă și veche a ocupat un anumit loc pe scara ierarhică A fost inclusă în sistemul de privilegii care au fost distribuite de partid și birocrația sovietică Munca intelectuală a devenit parte a politicii statului, un mijloc de atingere a scopurilor politice Orice disidență a devenit imposibilă și a fost pedepsită foarte aspru Acum statul sovietic a determinat oportunitatea acestei profesii intelectuale, folosindu-se de afilierea la partid, convingerile politice și capacitatea de a se stabili în noua ierarhie ca criterii de selecție În același timp, s-au format activ "cadre ale inteligenței sovietice" - oameni din muncitori și țărani Aceștia erau absolvenți ai instituțiilor de învățământ superior și școlilor tehnice care credeau ferm în idealurile revoluționare În plus, "formarea accelerată a unei noi inteligențe de la muncitori și țărani" a devenit larg răspândită Drept urmare, în țară au apărut universități comuniste și școli de partid sovietic, cursuri de pregătire pentru "specialiști roșii" și cursuri pentru "directori roșii", academii industriale și școli de întreprinderi Absolvenții lor, de regulă, au completat detașamentul de manageri Nivelul de educație al majorității muncitorilor și țăranilor care au intrat în astfel de instituții era scăzut, dar procentul membrilor Partidului Bolșevic era foarte mare Dezvoltarea programelor în aceste instituții de învățământ a implicat mari lucrătorii de partid și "teoreticienii mișcării de partid" Absolvenții Consiliului școlilor de copartid au început să determine tipul și stilul de comportament al noii birocrații sovietice Au devenit noii "eroi culturali", înlocuindu-i pe comisari în jachete de piele: "A apărut un tânăr în jachetă, bărbierit, de tip militar, foarte energic, obsedat de voința de putere și împingându-și drum în primele rânduri ale viata, in cele mai multe cazuri aroganta si nerusinata" Așa l-a caracterizat pe noul erou al culturii sovietice N A Berdiaev, constatând în același timp că "vechii bolșevici, intelectualii revoluționari ruși, se tem de acest nou tip și prevăd moartea ideii comuniste în el, dar trebuie să ia socoteală" Noii "eroi culturali" au replicat trăsături și tipare de comportament care, într-o măsură sau alta, s-au reflectat în restul populației Pe la mijlocul anilor absolvenții instituțiilor de învățământ de toate tipurile de studii de partid și sovietice au format nucleul intelectualității sovietice, "până la sfârșit devotat cauzei construirii socialismului" Aceste instituții de învățământ au fost cele care au dat noi "organizatori ai maselor populare, pe care Partidul s-a bazat în lupta pentru a construi o societate socialistă" Până la începutul anilor În țară erau de instituții de învățământ superior Uniunea Sovietică a ajuns pe primul loc în lume în ceea ce privește numărul de elevi și studenți Economia sovietică a primit specialiști de la universități din diverse domenii Conform rezultatelor recensământului comunitar din , , mii de persoane au fost angajate în muncă mintală în țară, în timp ce în - doar , mii În , universitățile au absolvit , mii noi specialiști Înmatricularea în învățământul superior a continuat să crească pe măsură ce cererea de specialiști a crescut Creșterea cantitativă a inteligenței sovietice până la sfârșitul anilor , mii de oameni An Inginerie si lucratori tehnici Specialisti agricoli Muncitori medicali Lucratori cercetatori, profesori, educatori Fondurile pentru dezvoltarea științei erau acum alocate exclusiv de către stat De asemenea, a determinat perspectivele și orizonturile activității științifice Cerința principală este conformitatea cu sarcinile construcției socialiste Academia de Științe a URSS de la începutul anilor a început să planifice centralizat cercetarea științifică Activitățile Academiei de Științe a URSS au fost controlate de Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune Țara a creat astfel de centre științifice majore precum Academia de Științe Agricole din întreaga Uniune (VASKHNIL) cu institute, Institutul de Cercetare P N Lebedev, Institutul de Chimie Organică etc Oamenii de știință sovietici au făcut cele mai importante descoperiri științifice care au avut semnificație mondială: D D Ivanenko a prezentat ipoteza structurii nucleului atomic, F A Zander și P I Oshchepkov a proiectat primul motor cu reacție din lume, K E Ciolkovski Dar, în același timp, mulți oameni de știință marcanți au fost reprimați: S P Korolev (în viitor va conduce cosmonautica sovietică), proiectant de motoare cu reacție P I Oshchepkov, fizicianul L D Landau, designerii de aeronave A N Tupolev, V M Petlyakov, geneticianul N I Vavilov și mulți alții Nu numai oamenii de știință au fost reprimați, ci și ramuri întregi ale științei - genetică, sociologie, cibernetică Politica de represiune împotriva gândirii științifice a atins apogeul la sfârșitul anilor și începutul anilor În , la sesiunea VASKhNIL, academicianul T D Lysenko a declarat genetica o pseudoștiință, în același timp a avut loc un val de discuții pe tema filozofiei, economiei politice, lingvisticii cu etichete ideologice și acuzații de cosmopolitism, ceea ce a dus la interzicerea administrativă a domeniilor științifice avansate Până la începutul anilor statul totalitar a reușit să-și educe propria inteligență "socialistă", care făcea parte din sistemul general În anii - era totuşi posibil să se limiteze la loialitatea faţă de autorităţi dacă nu exista credinţă în realitatea planurilor grandioase Acum totul este diferit O parte semnificativă a intelectualității și-a combinat activitățile profesionale cu partidul Libertatea intelectuală, libertatea creativității era subordonată îndeplinirii sarcinilor statului Statul putea să recompenseze sau să umilească regal Sistemul de prescripții și interdicții stricte, în cadrul căruia s-a propus să existe pentru cultură, a fost completat de îndrumări ideologice, a căror importanță a crescut S-au schimbat pe măsură ce regimul totalitar s-a întărit Zona de "permisă" în cultură s-a restrâns treptat din diverse motive Autoritățile au explicat acest lucru fie prin lupta împotriva rămășițelor trecutului, fie prin nevoia de a se "purifica" de iluziile de opoziție (fie "dreapta", fie "stânga"), fie prin nevoia de a lupta împotriva ideologiei burgheze § Omul în sistemul culturii totalitare: transformarea idealului şi a sistemului de valori Omul sovietic al anilor Am simțit că fac parte dintr-o mare schimbare Urmează un viitor luminos și era necesar să se ridice la nivelul idealurilor sale Viitorul s-a corelat cu acele speranțe care au însoțit conștiința creștină de-a lungul istoriei Rusiei Ideea unui regat creștin de iubire universală și egalitate părea pe cale să devină realitate Imaginea sacră a viitorului cerea credință Prin urmare, bolșevicii, după ce au preluat puterea de stat, au educat masele despre idealul comunismului, care a fost propus în locul Împărăției lui Dumnezeu Dar, în același timp, noul guvern a pretins să creeze o persoană nouă și noi tradiții pe cont propriu Transformarea experienței culturale a vieții de zi cu zi Guvernul bolșevic a început să lucreze la conștiința unei persoane care s-a ținut cu tenacitate de tradiție Nu întâmplător, în primii ani ai puterii sovietice, monumentele monarhilor ruși, care erau percepuți ca parte a "vechiului regim", au fost distruse Renumiti comandanți ruși și eroi ai campaniilor militare au intrat în categoria "servitorilor regali" Chiar și celebrul monument al lui Minin și Pozharsky din Piața Roșie a fost aproape deteriorat din cauza "apartenenței lumii vechi" Noua cultură a căutat să umple spațiul sacru eliberat, să intre în acțiunile obișnuite, ritualice ale oamenilor Deoarece biserica a fost separată de stat, iar sărbătorile bisericești au rămas în cultura cotidiană, a fost necesar să le umplem cu conținut nou Sărbătorile religioase, activitățile obișnuite de agrement au fost înlocuite cu spectacole de teatru de masă, noi ritualuri Multe din aceste spectacole de teatru au fost ca un mister medieval Așa cum înainte se cântau imnurile bisericești, așa acum întâlnirile au început și s-au încheiat cu o reprezentație corală a Internaționalei Nu s-au practicat doar spectacole asemănătoare misterelor, ci și cântece proletare într-un colț roșu cu lumânări în mână, doar lumânările erau numite "clopotnițe roșii" Statul, după ce și-a asumat misiunea de a crea noi tradiții, s-a bazat pe ideea creativității colective; pe atunci se părea că toată lumea poate lua parte la ea În orice caz, în timpul implementării planului lui Lenin de propagandă monumentală, printre altele, a fost prezentată publicului o schiță a clădirii monument "Dictatura proletariatului", pregătită de sculptori-lucrători Combinația dintre timp liber și acțiune politică de masă a avut loc cu ajutorul cinematografiei După naționalizarea fabricilor de film, a birourilor de închiriere și a cinematografelor, cinematograful a început să se adapteze la valul ideologic: documentarele, precum și primele lungmetraje ale erei sovietice, povesteau despre evenimente politice Ideile colectiviste s-au răspândit în viața de zi cu zi, haine, schimbând conceptul de casă, familie Familia a ajuns să fie privită doar ca o "abatere temporară de la existența colectivă" * Neglijarea familiei a pătruns atât în viața de zi cu zi, cât și în politicile publice Arhitectura avangardei a fost orientată colectiv, iar aceasta a coincis cu transformarea imaginii familiei În , revista Moscow City Economy a dat o explicație despre această chestiune: "Dacă un cetățean și un cetățean trăiesc ca soț și soție și recunosc ei înșiși, atunci ei sunt considerați a fi căsătoriți" Pe această bază, a fost permis să le mute într-o singură cameră Cuvântul "intim" era aproape un blestem Revoluția a dictat și stilul de îmbrăcăminte: o jachetă de piele, iar pentru fete - o fustă neagră, o bluză albă, o eșarfă roșie Odată cu introducerea NEP, s-a format un nou set de haine prestigioase Sunt coafuri noi, pantofi noi Cu toate acestea, aceste tendințe au ajuns curând sub condamnare Din dragoste pentru modă și bijuterii, ți-ai putea pierde locul de muncă Normele de apariție a unei persoane în societatea sovietică încep să prindă contur și era periculos să se abată de la ele Perioada de luptă cu "moda burgheză" nu a durat mult În legătură cu anunțarea unui curs spre industrializare și colectivizare, a început o nouă etapă în politizarea vieții În - revista "Schimbare" convinsă că pantofii din piele lăcuită sunt purtati de cei care nu au de gând să construiască comunismul De la mijlocul anului au început întreruperi la bunurile industriale Ideologii noii culturi proletare au încercat să influențeze conștiința de masă, folosind tradiția cântecului Rusiei În cântecele cunoscute de toți, cuvintele au fost schimbate, păstrând melodia Vechiul marș husar "Strălucitor de arme în soare" a primit un nou text: "Trăiască Primul Mai" Pe motivul "De-a lungul și de-a lungul râului, de-a lungul și de-a lungul Kazanka" au compus textul "Da, da, băieți, ah, da, membrii Komsomol" În cântecul de marș comic al armatei ruse, "Cum se adună acum profetul Oleg", cuvintele "deci pentru țar, pentru patrie, pentru credință" au fost înlocuite cu altele: "deci pentru unirea țăranului cu muncitorul " Dar mai ales ideologii noii culturi proletare s-au răzvrătit împotriva cântecului popular Înlocuirea textelor în aceste monumente de artă populară orală a devenit un fel de transformare a tradiției populare Ea s-a schimbat așa cum o cerea ideea Oamenii și-au transferat ideile existente despre putere, despre ei înșiși și despre societate în noua situație Ca urmare, s-a format o nouă generație de oameni, care au acceptat cu entuziasm patosul creației A studiat în școlile sovietice, a fost crescut în echipă și a căutat să unească eforturile în numele unei idei înalte Imaginea lumii și a sistemului de valori al unei persoane din cultura sovietică Sistemul socialist de valori a fost creat pe baza unor noi idealuri și modele Ce idealuri și cum să se întâlnească - a determinat statul Conștiința umană era orientată către un viitor mare, în numele căruia erau justificate orice sacrificii, greutăți și chiar teroare Sistemul noilor priorități ideologice trebuia introdus în mintea oamenilor cu ajutorul culturii Conștiința istorică a oamenilor a suferit cel mai masiv tratament "Marele Octombrie" a fost considerat punctul "zero" al istoriei Rusiei, iar secolele anterioare au fost considerate doar pregătiri pentru acesta S-a format în mod activ imaginea unei țări înapoiate, analfabete, asuprite, care nu ar putea avea un viitor istoric dacă nu ar fi avut loc revoluția din În februarie , la sfârșitul primului plan cincinal, Stalin face apel la accelerarea ritmului industrializării socialiste, făcând apel la istorie: "Istoria vechii Rusii a constat, printre altele, în faptul că a fost bătută constant pentru înapoiere Învinge-i pe hanii mongoli beks turcesc bate Au bătut domnii feudali suedezi Au bătut domnii polono-lituanieni Capitaliştii anglo-francezi au luptat Învinge-i pe baronii japonezi Toți au fost bătuți pentru înapoiere Pentru înapoierea militară, pentru înapoierea culturală, pentru întârzierea statului, pentru întârzierea industrială, pentru întârzierea agricolă " Istoria a devenit un mijloc de educație de clasă Cu ajutorul lui, s-au afirmat treptat trăsăturile noului patriotism sovietic: devotamentul pentru statul socialist, care, la rândul său, a fost identificat cu partidul comunist condus de I V Stalin Marxismul-leninismul a fost predat în universități în paralel cu pregătirea profesională La toate nivelurile sistemului de educație politică a fost studiat "Cursul scurt" Pe baza acesteia s-a realizat acoperirea tuturor evenimentelor care au loc în țară și în străinătate Actorii istoriei și modernității au fost împărțiți rigid în "ai noștri" și "dușmani" Pe măsură ce numărul inamicilor a crescut, importanța luptei cu ei a crescut Pe acest fundal, imaginea lui Stalin a fost sacralizată ca lider ideologic, a cărui însăși existență a devenit cheia succesului în victoriile asupra oricăror "dușmani" ai socialismului - din perioada războiului civil până la victoria în Marele Război Patriotic În mintea oamenilor s-a afirmat unul dintre principalele stereotipuri, care a existat neclintit până la mijlocul anilor ' : "Stalin este Lenin astăzi" Orice evenimente istorice, fenomene ale prezentului au fost luate în considerare din punct de vedere al aprecierilor de clasă Universalul sau extraclasa era perceput ca un sinonim pentru ostil Abordarea de clasă a devenit un fel de instrument pentru formarea unei conștiințe unificate a societății Expresia "om sovietic" a devenit unul dintre principalele simboluri de imagine, al cărui conținut era compus din anumite caracteristici mentale Aceste trăsături au făcut posibile mari sacrificii și mari realizări Oamenii au construit orașe noi, au construit fabrici și fabrici, au demonstrat minuni ale eroismului muncii În numele unui mare mâine, și-au apărat patria în Marele Război Patriotic, fără ezitare, și-au sacrificat viețile, au înviat orașe distruse din cenușă și au dezvoltat pământuri virgine, fără să se gândească la prețul pe care l-au plătit pentru implementarea acestor planuri ambițioase În articolul "Rusia și libertatea", scris în exil, G P Fedotov a raționat: "Să ne uităm la trăsăturile unei persoane sovietice, desigur, acela care își construiește viața, nu este zdrobit sub picioare în fundul fermelor și fabricilor colective, în limitele lagărelor de concentrare Este foarte puternic, fizic și mental, foarte sănătos și simplu, trăiește conform instrucțiunilor și sarcinilor, nu-i place să gândească și să se îndoiască, apreciază experiența practică și cunoștințele Este devotat puterii care l-a scos din noroi și l-a făcut un stăpân responsabil asupra vieților concetățenilor săi Este foarte ambițios și destul de insensibil la suferința vecinului său - o condiție necesară pentru o carieră sovietică Dar este gata să se epuizeze de muncă, iar cea mai mare ambiție a lui este să-și dea viața pentru colectiv: petrecere sau Patria, în funcție de vremuri Filosoful ajunge la concluzia că noul om sovietic a fost hrănit nu numai datorită marxismului, ci și datorită exploatării trăsăturilor tradiționale ale caracterului rus, care doar în exterior s-a îmbrăcat în haine marxiste Cel mai rău lucru la această caracterizare este că statul totalitar a distrus nevoia de libertate individuală și independență de gândire Mitologia, utopismul și credința oarbă devin caracteristici distinctive ale conștiinței poporului sovietic Pe aceste fundamente ideologice s-a construit stilul de viață al unei persoane de cultură totalitară Imaginea lumii a unei persoane de cultura sovietică este construită pe baza unui mit care s-a contopit cu realitatea Atât timpul cât și spațiul sunt mitologizate Timpul dobândește trăsături pronunțate de socialitate și sacralitate Reproduce și face semnificativ, chiar grozav, doar ceea ce este important și de înțeles pentru echipă Trecutul, afirmat în conștiința istorică, se generalizează la nivel de "oameni", "masă", "partid", "clasă", "conducător" Slăvirea poporului, trecutul lor istoric și mai ales prezentul, s-a îmbinat cu "anonimatul" istoriei, din care au dispărut indivizi anumiți și au rămas "masele" Chiar și cele mai strălucite figuri istorice și-au pierdut specificul Caracteristicile oficiale date lui Ivan cel Groaznic puteau fi aplicate liber lui Petru cel Mare Evenimentele istorice și-au pierdut și ele originalitatea, de exemplu, răscoalele țărănești, "pieptănate cu aceeași perie", care nu diferă unele de altele nici ca caracter și nici ca rezultate Unificarea și mitologizarea trecutului istoric corespundeau aceluiași prezent căptușit și ritualizat Fiecare perioadă din viața unei persoane corespundea strict tipului său de socializare politică: pionier, membru al Komsomol, comunist; scoala, universitate, armata, productie Omul a schimbat constant echipa fără să-și schimbe soarta Fondatorul teoriei rolului conducător al echipei și al muncii colective în educația A S Makarenko, într-una dintre lucrările sale despre importanța colectivului în viața unei persoane sovietice, a scris: "În pedagogia noastră, se poate vorbi despre educația unui tovarăș, despre atitudinea unui membru al unei echipe față de un membru a unei alte echipe care nu sunt libere (subliniere), care nu se rotesc în spațiul gol, dar care sunt legate de obligațiile sau relațiile cu echipa, de datoria față de echipă, de onoarea față de echipă, de realizările lor față de echipă Persoana a căutat să se arate pe cât posibil ca o parte semnificativă a echipei O astfel de intenție a contribuit la obținerea de rezultate înalte în muncă, unanimitate în luarea deciziilor, atât laudative, cât și condamnatoare Responsabilitatea unei persoane față de societate în utilizarea timpului său a crescut Dar însemna și că timpul în sine nu aparținea omului O astfel de interpretare a timpului a lipsit o persoană de independență, responsabilitate față de sine, respect de sine Acest lucru a trebuit inevitabil să ducă (și, după cum a arătat practica istorică, a dus) la o scădere a activității sale istorice și sociale O situație similară s-a dezvoltat cu spațiul În spațiu, granițele exterioare au fost clar definite A fost măsurat ca "propriu" - sovietic și "străin", adică ceea ce se afla în afara spațiului sovietic "Alien" a fost respins imediat, deoarece reprezenta o amenințare Spațiul exterior din imaginea lumii a unei persoane de cultura sovietică a fost văzut ca sfâșiat de contradicții și, în același timp, unit în ostilitatea sa față de URSS Poetul K M Simonov, care caracterizează stereotipurile spațiului din mintea oamenilor din generația sa, a observat că toată lumea simțea că se află într-un mediu inamic, așteaptă războiul: "La început a fost portretizat ca un război în general cu lumea capitalistă - în ce formă, în ce coaliție, era greu de prezis; am fost amenințați chiar și de vecinii imediati " Respingerea "străinului", atitudinea agresivă a unei persoane din societatea sovietică față de lumea exterioară este consemnată în imaginea dușmanilor omniprezent în poemul lui K M Simonov "Bătălia pe gheață", care a fost scris la sfârșitul anului : Se urcă pe sub acoperișul nostru, Se ascund în spatele fiecărui tufiș, Unde nu cu săbii - acolo cu comerț, Unde nu e comerț - acolo cu cruce Orice contact al unei persoane cu un spațiu "străin", chiar dacă la conducerea autorităților, îl făcea potențial periculos din punctul de vedere al ideologiei monolitice Suspiciunea s-a încheiat, de regulă, prin pornirea mașinii de represiune Așa au avut de suferit mulți participanți la evenimentele spaniole, printre care jurnalistul și autorul jurnalului spaniol M E Koltsov După o altă întoarcere din Spania în , i s-a acordat Ordinul Steagului Roșu, care era destul de rar la vremea aceea și era înconjurat de un halou de dragoste populară În timpul discuției cu I V Stalin, jurnalistul a observat prudența liderului Iar la decembrie , M E Koltsov a fost arestat Abia după moartea lui I V Stalin a aflat că jurnalistul a fost declarat agent al mai multor servicii de informații străine și împușcat Desigur, motivele represalii împotriva M E Koltsov au fost mai profundi: el, fără să vrea, a devenit mai faimos decât ar fi trebuit Astfel, spațiul intern al culturii totalitare a fost construit ca o ierarhie complexă de simboluri, teme, genuri, eroi Natura ierarhică a spațiului presupunea dizolvarea unui individ într-o echipă, deasupra căreia se putea ridica doar un lider sau un erou Personalitatea a primit un semn semiotic - "o simplă persoană sovietică", care doar îi sublinia anonimatul Era posibil să devină un erou sovietic, dar eroul încă nu putea încălca spațiul care i se datora liderului Chiar și bănuiala însemna pedeapsă O astfel de imagine "vrăjită" a lumii a funcționat în limitele unei conștiințe mitologice iluzorii, pentru care viitorul este mai important decât prezentul, public mai degrabă decât personal, o ierarhie rigidă a locurilor este mai importantă decât întreaga lume S-a născut o nouă motivație pentru sacrificiu - în numele unei societăți excepționale prin natură, a fost creat terenul pentru entuziasmul în masă "Omul nou" avea o socialitate aparte: își realizează cel mai bine potențialul creativ doar atunci când este "încorporat" în echipă, doar acolo se simte confortabil În anii atitudinea faţă de echipă a fost definită ca un mod de organizare a vieţii unei persoane În afara colectivului, viața unei persoane nu avea sens și valoare A existat o ierarhie de colective care alcătuiau societatea Fiecare echipă avea propriul set de calități generalizate, privilegii (dacă există) și trăsături de caracter Scopul principal a fost atins - cu ajutorul culturii s-a format un sistem și ierarhie de valori ale unei societăți totalitare A fost s-a format un tip de persoană sovietică, care s-a păstrat mulți ani În cadrul unei societăți totalitare și colectiviste, el, de regulă, a avut succes social, victoriile sale sunt evidente și au preferat să tacă în legătură cu înfrângerile sale Zeci de milioane de oameni au fost pregătiți pentru a participa la viața culturală, pentru consumul zilnic de "produse culturale" în decurs de una sau două decenii Conform recensământului din , în țară erau , % alfabetizați, , % cu studii medii și , % cu studii superioare Cariera tipică a unei "persoane sovietice simple" era "nominalizare": un muncitor putea deveni ministru, un țăran un general, o lăptăriță putea să stea în Consiliul Suprem Cultura sovietică a înzestrat "omul de rând" cu statutul celui de-al doilea concept sacru în ierarhia valorilor sale Înțelegerea omului în cultura societății sovietice s-a dezvoltat pe baza filozofiei "titanismului" Aceasta însemna că nu exista un individ autonom în această cultură Și există doar un colectiv puternic - un titan care poate face totul, căruia totul se supune Toate calitățile unei societăți ideale au fost transferate individului Pe aceeași bază, instituția eroilor săi este creată în ierarhia valorilor culturii sovietice În a doua jumătate a anilor ' a fost creată o întreagă galerie de eroi Primii eroi ai Uniunii Sovietice au fost piloții care au salvat expediția Chelyuskin În , a început mișcarea stahanovită a "noilor eroi ai muncii" Atitudinea țării față de eroii săi a fost paternă Galeria eroilor includea "om de știință sovietic", "scriitor sovietic", "artist sovietic", "sculptor sovietic", "actor sovietic", "director sovietic", "profesor sovietic", etc Aceste imagini generalizate au fost construite într-o ierarhie strictă , aveau dreptul la titluri și premii, onoruri și privilegii Cu cât spațiul de viață al poporului sovietic este mai unificat, cu atât dorința de a arăta șanse egale pentru toți este mai puternică Această situație a luat loc în perioada postbelică Cultura de la sfârșitul anilor evocă un sentiment de flux uniform, unanim Ea, ca o persoană, devine o "funcție a epocii" Punctul de sprijin al creativității culturale se restrânge la un petic Adevărata vârf în piramida valorilor stabilite devine divinitatea, singura personalitate a liderului ca întruchipare a idealului colectiv Conducerea ca parte a unui set de caracteristici mentale ale unei persoane dintr-o cultură totalitară a început să se formeze încă din anii Un nou fenomen al conștiinței de masă a fost fixat de V V Maiakovski: Noi spunem Lenin ne referim la petrecere spunem petrecere, ne referim la Lenin Societatea postbelică a consolidat doar tripla legătură socială a societății: liderul - eroii (partidul) - masele Imaginea liderului a căpătat din ce în ce mai multe trăsături sacre De aici o asemenea tandrețe în poveștile și amintirile lui V I Lenin, care a fost într-adevăr o persoană destul de democratică în comportamentul de zi cu zi Mitul "umanității" și "simplităţii" excepţionale a lui V I Lenin s-a bazat tocmai pe caracterul sacral al imaginii sale Emoția a cauzat faptele de "încălcare" a granițelor sacre Una dintre poveștile lui M M Zoshchenko se bazează pe povestea modului în care santinelul a cerut de la V I Trecerea lui Lenin la Kremlin și a prezentat-o resemnat În viziunea naratorului acestui caz, liderul este deasupra legilor care sunt prescrise pentru toată lumea Și când, dintr-un motiv oarecare, se comportă brusc ca toți ceilalți, se supune regulilor generale, acest lucru încântă cu "simplitate" Conștiința arhaizată nu cunoaște egalitatea - trăiește într-o lume a ierarhiilor De aici și încântarea în simplitate și modestie, care nu pot fi norma pentru un lider I V Stalin a imitat "simplitatea" de mai multe ori, condescendent la glume, dând dovadă de bunătate față de copii, dar fundalul politic al unor astfel de acțiuni nu mai putea fi ascuns Și dacă cineva, prin neînțelegere, a luat-o la valoarea nominală, atunci a urmat pedeapsa pentru încălcarea limitelor a ceea ce era permis În cartea lui E S Gromov "Stalin: putere și artă" este un episod caracteristic La una dintre întâlnirile amicale ale lui Stalin cu scriitorii la apartamentul lui Gorki, după nesfârșite toasturi în cinstea liderului, unul dintre scriitori a exclamat: "M-am săturat de asta! De un milion o sută patruzeci și șapte de mii de ori au băut tovarășului Stalin! Presupun că s-a săturat chiar să audă "N V Stalin părea să fie de acord cu el Dar în , acest scriitor a fost printre cei reprimați Deci, pe scena vieții sovietice, rolurile au fost repartizate în funcție de locul eroului în ierarhia culturală Au apărut noi "eroi culturali", s-au creat noi mituri: despre "muncitorul simplu", "țăranul simplu", despre "intelligentsia avansată", despre "scriitorul proletar", despre "actorul, artistul poporului", etc chiar vârful acestei scări ierarhice era liderul Dar el este la fel de simplu ca "ca tine și mine" Acest lucru poate fi atins, ca celebrul erou al poeziei lui A T Tvardovsky "Lenin și aragazul", care se aștepta să fie pedepsit pentru că nu l-a recunoscut pe lider și a fost lăudat pentru că a construit bine soba Pe măsură ce perspectivele comunismului s-au stins, măreția liderului a crescut Toate aniversările lui Stalin au fost sărbătorite solemn Mai mult, eroul zilei însuși și-a exprimat întotdeauna o nemulțumire ostentativă față de o atenție atât de mare față de persoana sa Dar, în același timp, Agitprop a urmărit îndeaproape cât de sârguincios îl glorificau pe lider Fiecare lucrare majoră, în care liderul era celebru, a fost supusă unei examinări amănunțite Nu au numărat numărul de cuvinte pompoase, ci calitatea prezentării informațiilor despre Stalin Oficialii ideologici au verificat cu strictețe ca toate marile sale merite să fie acoperite pe deplin și corect, cu respectarea accentelor necesare Chiar și cei mai devotați au fost pedepsiți pentru abaterea de la reguli Toate aceste încălcări au fost raportate secretarilor Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, iar informațiile despre cele mai importante probleme au fost trimise însuși eroului zilei Prezența unui "mare lider" a dat naștere unora mai mici Exista un fel de ierarhie a liderilor de diferite niveluri, în raport cu care se afla propria lor piramidă de autoritate incontestabilă Pentru o persoană care "se gândește să facă viața cu cineva", eroul devine un model de urmat - o imagine generalizată a personalității excepționale a țării sovietice Stilul de viață al unei persoane dintr-o cultură totalitară Într-o cultură mitologizată, modurile de viață create de realismul socialist erau din ce în ce mai diferite de realitate În , un film de G F Alexandrov "Merry Fellows", care a fost un succes uriaș Actorii L P Orlova și L O Utyosov, care a interpretat talentat rolurile principale, a devenit vedete de film Iar scenariștii N R Erdman și M E Volpin a fost închis în timpul filmării filmului A urmat în scurt timp asasinarea lui Kirov, urmată de un val de represiuni și atacuri ideologice Până atunci, colectivizarea completă și foametea teribilă din trecuse deja în țară; impuls forțat de industrializare și persecuție a intelectualității De ce, atunci, într-un asemenea moment, filmul de comedie era cel mai căutat? Cu cât obiectivele declarate s-au îndepărtat mai mult de la viață, cu atât autoritățile au exploatat cu mai multă sârguință ideea socialismului întrupat, care este literalmente la îndemână Fiecare "reprezentant al societății sovietice" a fost inspirat: el trăiește în cel mai fericit timp istoric, ceea ce, desigur, provoacă invidie în rândul dușmanilor Prin urmare, în anii - comedia a devenit cel mai popular gen de cinema "Merry Fellows" este un film despre oameni care trăiesc o viață normală, râzând, relaxându-se Ca tot ce este pe pământ, chiar mai bine, pentru că ei creează o nouă societate Ciobanul devine cu ușurință dirijor, menajera devine un cântăreț excelent Iar nimănui nu-i vine niciodată întrebarea: unde în statul proletar, unde toți sunt egali, menajere? Acest film a ghicit cu adevărat cu bucurie speranțele masei și a dat tonul cinematografiei sovietice În urma lui F A Stepun poate afirma teatralitatea ca stil de viață al unei persoane de cultură totalitară Fiecare persoană a avut-o pe a lui o mască, o deghizare, sub care se ascundea adevărata lui față Și destul de des această față era dizolvată, încețoșată în mască Fiecare persoană a acționat voluntar sau involuntar Potrivit lui F A Stepun, în acest joc demonic teribil, actorie teribilă, "fața unei persoane s-a descompus" și în loc de ea a fost o "mască" "Personalitatea" a determinat stilul de viață al societății și al fiecărei persoane Ceea ce contează nu este cine ești cu adevărat, ci ce rol ți s-a "încredințat" În noua societate, oamenii-actori au trăit cel mai bine, având capacitatea de a-și schimba aspectul în viață În același timp, cele mai teribile și tragice roluri au revenit oamenilor care credeau sincer în idealurile socialismului Ei, de regulă, aveau rolul unei victime, deși se întâmpla adesea ca la început o persoană să joace rolul unui călău De exemplu, N I Bukharin, care la un moment dat a defăimat S A Yesenin în numele afirmării idealurilor socialismului în mintea oamenilor și eliberării de "eseninismul nociv" În anii deja N I Buharin a fost numit "dublu traficant" și "monstru", membru al "gaștii comune de dușmani ai poporului" În "Cursul scurt de istorie a Partidului Comunist al Bolșevicilor", conform căruia studenții au studiat la universități, muncitori, fermieri colectivi și intelectuali în clasele politice, este scris: scopul este distrugerea partidului și statul sovietic, pentru a submina apărarea țării pentru a restabili sclavia capitalistă în URSS " Atacurile emoționale la adresa "acești muci din Garda Albă precum Buharinii" s-au încheiat cu teza că adevăratul stăpân al țării sovietice este poporul sovietic Scena teatrului societății sovietice a fost construită prin influența represivă directă (prin organele represive ale statului) sau indirectă (prin sistemul de educație) a sistemului totalitar asupra caracteristicilor mentale ale unei persoane Pe de o parte, o persoană trebuia să respecte limite și norme precis definite, iar pe de altă parte, acestea au fost distruse în mod constant Eroii au devenit criminali, criminalii au fost venerați ca eroi, sfinții au devenit păcătoși și păcătoșii au fost venerați ca sfinți În cultură, criteriile umaniste au fost estompate, pe baza cărora s-a creat o imagine holistică a personalității Prin urmare, pentru o persoană de cultura sovietică, "personalitatea" devine tipică, ceea ce i s-a părut o modalitate de autoconservare, dar de fapt a oferit autorităților posibilitatea de a manipula liber conștiința și comportamentul oamenilor Cea mai frapantă manifestare a rezultatului acestei politici a putut fi văzută în faptul că în societatea sovietică diferența dintre crimă și inocență practic dispăruse Fiecare persoană a încercat în mod constant posibilitatea de a fi pedepsită, indiferent dacă este vinovat sau nevinovat Această situație a determinat în mare măsură câmpul valoric-semantic al unei persoane de cultura sovietică A fost stabilit principiul pedepsei potențiale universale Influența represivă a statului asupra conștiinței umane a estompat granița dintre adevăr și minciună, decență, noblețe și răutate, deoarece frica a devenit comportamentul dominant A existat în subconștientul unei persoane, ieșind la suprafață într-un impuls unanim de condamnare sau aprobare universală Unificarea și ierarhizarea vieții se extinde la lumea individuală a omului Statul totalitar, de fapt, a îndeplinit rolul arhaic de "tată" atotputernic și strict, controlând și dirigând aspectele cele mai private ale vieții Adoptată în prin rezoluția Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune "Cu privire la lucrările de restructurare a vieții", a fost deschisă o perioadă de construcție a apartamentelor individuale Se reînvie instituția familiei, care este acum privită ca o celulă a societății În , a fost emis un decret special care interzicea avortul Pseudo-alegerea, ale cărei limite erau determinate de stat, a fost prezentată ca cucerirea socialismului, semn al unui viitor apropiat strălucit În , a apărut un decret guvernamental (!), care permitea croirea individuală a hainelor și pantofilor Mai mult decât atât, în numele guvernului, a fost subliniată eroarea abordării croitoriei standard și confecției de pantofi Guvernul a cerut ca cumpărătorului să i se acorde dreptul de a înlocui comanda de îmbrăcăminte gata făcută cu o bucată de material În , Casa Centrală a Modelelor a fost deschisă la Moscova, au început să fie publicate reviste de modă - "Modelele sezonului", "Modelele de rochii" Muncitorii de partid și sovietici au încetat să se biciuie unul pe altul pentru dependența lor de haine bune Dorința de a se îmbrăca bine a fost încurajată, deși puțini și-au putut permite Costumul Boston, pantofii din piele au servit ca semn de apartenență la grupuri selectate ale societății sovietice și au susținut ierarhia socială Laitmotivul vieții sovietice a fost tema posibilităților amețitoare Lexicul actual al epocii a fost introdus în subconștient cu ajutorul cântecelor și marșurilor de masă Erau foarte diversi: "tineret", "industrial", "fermă colectivă", "apărare" Cântecele de masă au inspirat sentimente de optimism social Tema lumii interioare a unei persoane a fost considerată în cântec numai pe fundalul unui impuls vesel și luminos de muncă eroică Prin urmare, atitudinea față de dragoste, stările de spirit lirice este ușor ironică Acest lucru este de înțeles: munca este mai importantă Cântecul a îndeplinit o funcție educațională în raport cu o persoană, ajutându-l să stabilească corect prioritățile În același timp, sentimentele umane și-au pierdut individualitatea, au fost absolutizate și generalizate la fel ca și eroii culturii sovietice Cântec de masă din anii - poseda o forță de atracție uriașă, pentru că a fost creat de oameni talentați Dar tradiția cântecului a fost inclusă și în sistemul sarcinilor care i-au fost stabilite culturii Ca și comediile din epoca lui Stalin, cântecele au ajutat la acceptarea unei realități sumbre Poetul N Korzhavin a sugerat că acesta este motivul pentru care majoritatea versurilor care au coincis cu perioadele de represiuni în masă conțineau în mod necesar cuvinte care fixează ceea ce își doreau: "bine", "fericire", "inima", "luminos", etc cel mai mult În cântecele populare, aceste cuvinte se găsesc în mod constant în diverse combinații: "Inimă, ce bine este să trăiești în lume!", "Oh, e bine să trăiești într-o țară sovietică!", "E ușor pentru inimă dintr-un cântec vesel " Fericirea și distracția în cultură au umbrit tot mai mult conținutul lucrărilor, pe măsură ce s-au îndepărtat, multe dintre scopurile declarate de partid și statul sovietic au devenit mai puțin reale § "Spatii ideale", "oameni ideali", "evenimente ideale" în cultura realismului socialist Apariția metodei realismului socialist Apariția metodei realismului socialist este de obicei atribuită anilor , dar acest lucru nu este în întregime adevărat Deja în anii Există două abordări ale creativității literare Unul a declarat luarea în considerare a realității prin prisma unei idei date, o generalizare a imaginii revoluției și a eroilor săi (V V Mayakovsky), celălalt - interpretarea vieții de către autor (M A Bulgakov în Garda albă, M A Sholokhov în The White) Quiet Don", I E Babel în Cavalerie) Dar critica literară a susținut mai mult prima poziție, salutând fericita coincidență a "ordinei sociale" și autoexprimarea artistică a scriitorului Până la sfârșitul anilor discuția despre creativitatea literară, realism și politică a căpătat trăsături mai precise Rolul decisiv în aceasta a fost jucat de poziția susținătorilor literaturii proletare și ai artei proletare, care s-au unit în Asociația Scriitorilor Proletari din Rusia - RAPP Această organizație a început distrugerea disidenței în creativitate V V a suferit cel mai mult din cauza agresivității criticilor RAPP Mayakovsky, M A Bulgakov și M A Şolohov Acesta din urmă era chiar membru al organizației Rappov, dar nu se încadra în "cerințe" În special, criticii nu au fost mulțumiți că Grigori Melekhov al său, eroul din The Quiet Flows the Don, nu a devenit niciodată bolșevic În ciuda faptului că Stalin, ca răspuns la o propunere de retragere a celei de-a doua cărți din The Quiet Flows the Don, s-a pronunțat împotriva acestei acțiuni, M A Sholokhov, dificultățile au început odată cu publicarea celei de-a treia cărți A fost publicată abia după ce autorul a apelat la A M pentru ajutor Gorki, a cărui autoritate era incontestabilă Dar nu toate conflictele scriitorilor și poeților cu RAPP s-au încheiat atât de bine Imagiștii au încetat să mai existe în , în LEF și-a anunțat autodizolvarea, iar constructiviștii au abandonat lupta Și multe alte asociații au dus o existență destul de mizerabilă Conducerea RAPP nu ar fi obținut însă un asemenea succes dacă nu s-ar fi bucurat de sprijinul Comitetului Central al partidului în persoana lui N I Buharin A condus o comisie care a studiat statul și modalitățile de reformare a "afacerii literare" A fost autorul deciziei Comitetului Central al Partidului din "Cu privire la politica partidului în domeniul ficțiunii", care, în special, spunea că literatura nu își poate permite să fie neutră Aceeași rezoluție a stabilit sarcina de a crea extrem de ideologice opere de artă pentru mase largi și formarea unității ideologice a forțelor creatoare pe baza ideologiei proletare Conducerea RAPP a înaintat constant sloganuri pentru literatură, care cereau ca aceasta să corespundă sarcinilor politice: de la "crearea Magnetostroy a Literaturii" la "îmbrăcămintea poeziei" și "chemarea lucrătorilor de șoc la literatură" Dar sloganul "Aliat sau dușman" a fost deosebit de popular Dintre scriitorii care au fost enumerați anterior ca "colegi de călători", doar o mică parte a fost recunoscută ca aliați Dar, ca niciodată înainte, tabăra dușmanilor a crescut Timp de aproape ani, rappienii au ocupat o poziție de frunte în procesul cultural, influența lor în cercurile literare a fost mult mai largă decât au avut cândva liderii avangardei Și, în plus, aveau mulți aliați în cercurile de partid, structurile de stat și în mass-media Dar își îndepliniseră deja misiunea și trebuiau să plece În domeniul artelor plastice, după avangardă, autoritățile și-au îndreptat atenția către maeștrii mai moderați, dar orientați politic corect ai Asociației Artiștilor din Rusia Revoluționară (AHRR) RAPP în literatură și AHRR în arte plastice sunt ultimii pași pe drumul către unificarea organizațiilor creative și uniformizarea stilului creativ Asemenea scriitorilor "proletari", artiștii AHRR în munca lor erau deja ghidați în mod clar de principiile "spirit de partid", "adevăr", "înțelegerea pentru mase" La fabrici și șantiere, în birourile liderilor de partid, ale comandanților militari, au găsit eroi și și-au perpetuat imaginile pe fundalul marilor proiecte de construcții Au creat pânze uriașe pe tema evenimentelor revoluționare și a războiului civil, numindu-le lucrări de "realism revoluționar și eroic" Conducerea Partidului Bolșevic credea că arta ar trebui să fie pe înțelesul maselor, astfel încât să poată fi folosită în mod util pentru a construi o lume nouă Revenirea la arta realismului a fost văzută ca o chestiune de stat, deoarece cu ajutorul ei a devenit posibilă influențarea psihologică și ideologică a maselor Cel mai mare rating I V Stalin ar fi putut remarca că pictura înfățișează oameni vii și un complot de înțeles Această abordare a fost întruchipată pe deplin în realismul socialist, care în anii ' s-a impus în artele vizuale Decretul Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din "Cu privire la restructurarea organizațiilor literare și artistice" a fost o adevărată lovitură militară în viața culturală a țării, deși nu toată lumea a înțeles imediat acest lucru La prima vedere, a fost vorba doar de reorganizarea RAPP și AHRR, înlocuirea lor cu uniuni creative unice In practica decretul a arătat clar că autoritățile nu mai au nevoie de fanoticii lui Rapp pentru puritatea literaturii proletare Comitetul Central a remarcat că acum au apărut scriitori și artiști care s-au născut în timpul construcției socialiste, adică uniți printr-o singură idee Acum, existența asociațiilor literare și artistice poate crea "pericolul ca aceste organizații să se transforme dintr-un mijloc de mobilizare a scriitorilor și artiștilor sovietici în jurul sarcinilor construcției socialiste într-un mijloc de cultivare a izolării cercurilor, a separării de sarcinile politice ale timpului nostru " Chemând scriitorilor să creeze o alianță unică cu "fracțiunea comunistă din ea", guvernul a demonstrat că își ia procesul de creație sub responsabilitatea sa și va determina el însuși gradul de maturitate politică a operelor literare Conducătorii RAPP au căzut în scurt timp în disgrație, iar principalul ideolog al acestei organizații, L L Averbah în a fost declarat "dușman al poporului" Inteligentia creativă a acceptat cu bucurie decizia partidului, deoarece acum conducerea RAPP sau AHRR era lipsită de drepturile de monopol La ședințe închise, la care, pe lângă liderii de partid de rang înalt, au participat și scriitori, a avut loc nașterea termenului de "realism socialist" Stalin a început să se bazeze în acțiunile sale pe acei scriitori care au fost atacați de conducerea RAPP, asigurând astfel sprijinul majorității la congresul scriitorilor Nimeni nu și-a dat seama atunci că se crează o nouă organizație birocratică, mult mai puternică decât RAPP Pe baza experienței de organizare a unui sindicat al scriitorilor, a fost elaborat un model universal, cu ajutorul căruia autoritățile urmau să gestioneze nu numai toată arta sovietică, ci și cultura în ansamblu Congresul a fost precedat de o serie de întâlniri în Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, la care s-a discutat nu doar carta viitoarei organizații, ci și celebra formulă a realismului socialist Primul Congres al scriitorilor sovietici a întregii uniuni a avut loc în august Într-un raport întocmit în numele Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, A A Jdanov a definit sarcinile cu care se confruntă scriitorii astfel: "Tovarășul Stalin i-a numit pe scriitorii noștri ingineri ai sufletelor umane Aceasta înseamnă, în primul rând, să cunoaștem viața pentru a o putea înfățișa cu adevărat în opere de artă, să o înfățișăm nu scolastic, nu mortal, nu doar ca "realitate obiectivă", ci să înfățișăm realitatea în dezvoltarea ei revoluționară " (subliniat de autor) Astfel a fost creată formula realismului socialist La congres s-a format Uniunea Scriitorilor din URSS A M a fost ales președinte Gorki Tot ce s-a întâmplat la convenție scriitorii s-au întâlnit cu mare entuziasm Li s-a părut că vine vremea eliberării de dogmele și directivele lui Rapp, de împărțirea sectară în "colegi de călători", "aliați" și "dușmani" Cu toate acestea, A A Jdanov a văzut principalul lucru nu în asta S-a păstrat un proiect al scrisorii sale către Stalin din august , în care scria: "Toată lumea laudă Congresul, chiar și scepticii și ironiștii incorigibili, dintre care sunt atât de mulți în comunitatea scriitorilor Toată lumea a încercat , cât au putut, să se suprapună reciproc cu discursurile ideologice, profunzimea punerii întrebărilor, finisarea exterioară a discursului "Jdanov a atras atenția lui Stalin asupra importanței muncii ideologice care s-a desfășurat la întâlnirile scriitorilor comuniști în scopul pentru a preveni, așa cum a spus el, "dispozițiile lui Rapp", adică pretențiile de independență față de partidele de linie Astfel, grație congresului, partidul a stabilit cadrul în care s-ar putea dezvolta creativitatea literară, și chiar orice creativitate artistică Crearea unei singure organizații a scriitorilor a fost un fapt politic, așa că sintagma "politica artistică a partidului" a devenit obișnuită A fost necesar să lămurim destul de mult - tema principală pentru toate domeniile și tipurile de activitate artistică Acest lucru s-a făcut și la congresul scriitorilor În discursul său, A M Gorki a declarat că scriitorii ar trebui să aleagă munca eroică ca personaj principal al cărților noastre în numele perspectivelor luptei pentru transformarea societății "Aici și acum" experimentat de o persoană și-a pierdut semnificația, s-a estompat înaintea ideii grozave Revenirea literaturii la misiunea didactică a venit de această dată din afară - la voința autorităților, care deosebește radical centrismul literar al culturii staliniste de conducerea literară în secolul al XIX-lea Cuvântând la congresul scriitorilor N I Buharin, în raportul său "Despre poezie, poetică și sarcinile creației poetice în URSS", a confirmat că partidul consideră conducerea scriitorilor ca parte a funcțiilor partidului Conducerea Uniunii Scriitorilor a fost considerată o astfel de "afacere de stat", încât Stalin însuși a luat parte la ea, determinând componența secretariatului, distribuind posturi administrative și premii Carta Uniunii Scriitorilor a fixat și principala metodă a literaturii sovietice - realismul socialist Veridicitatea și concretețea istorică a descrierii artistice a realității trebuiau "combinate cu sarcina de a remodela ideologic și de a educa oamenii muncitori în spiritul socialismului" Astfel, realismul socialist a oferit un criteriu de selectare a intrigilor și a personajelor: tot ceea ce putea inspira masele să construiască o nouă societate socialistă Practic nu au existat discuții despre metoda creativă aleasă Deși mulți au auzit formula "realism socialist" chiar și în perioada de pregătire a congresului, nimeni nu a putut nici măcar să ghicească gradul de obligativitate al noii metode Pe de altă parte, în numele congresului, Stalin a primit un salut care exprimă cele mai loiale sentimente față de regim și liderul acestuia Scriitorii au asigurat că sunt gata să se implice în "cauza generală a proletarului": "Arma noastră este cuvântul Includem aceste arme în arsenalul luptei clasei muncitoare" Apelul s-a încheiat cu cuvinte izbitoare adresate liderului: "Trăiască clasa care te-a născut și partidul care te-a crescut pentru fericirea muncitorilor din întreaga lume!" Stabilirea realismului socialist ca metodă principală în toate sferele culturii artistice a fost însoțită de întărirea controlului ideologic în menținerea "unității ideologice și estetice" S-au organizat discuții: pe problemele realismului socialist ( ), limbaj ( ), formalism ( ), poezie politică ( - ) Aceste discuții, pe lângă sarcinile teoretice, presupuneau "educația cadrelor literare" Rezultatele au devenit vizibile deja în mijlocul proceselor politice Un semn al unității ideologice a scriitorilor, poeților, muzicienilor și artiștilor au fost semnăturile lor "unanime" sub diferite tipuri de "rezoluții" La alcătuirea lor s-a folosit toată bogăția emoțională a expresiilor: "Să distrugem banda de spioni troțhiști de dreapta!", "Scriitorii sovietici își vor aminti cu înfior și furie furioasă de ticăloșii provocatori și ucigași", "Dacă inamicul o face" nu se preda, îl distrug", - aceste cuvinte ale lui A M Gorki arde în inimile noastre", "Nu poate și nu va exista milă pentru dușmanii poporului muncitor, dușmanii patriei noastre", etc Practica unor astfel de condamnări, apeluri și rezoluții colective a devenit un bici ideologic pentru dizidenți nu numai în anii și , ci și în anii și În M A Sholokhov a fost distins cu Premiul Nobel pentru fluxurile liniştite ale Donului La o conferință de presă, a fost întrebat ce este "realismul socialist" Sholokhov a găsit o formulare uimitoare: "Acesta este tot ceea ce protejează puterea sovietică" Caracteristici ale literaturii realismului socialist Așadar, noua cultură socialistă cerea artistului ura față de dușmani și dragostea față de popor, patrie, partid, Stalin Aceasta este o combinație de dragoste-ura A M Gorki l-a definit ca un cu adevărat "nou umanism socialist", care se baza pe principiul determinării valorii unei persoane în ceea ce privește utilitatea sa pentru societate și stat Literatura realismului socialist, bazându-se pe pozițiile "umanismului socialist", nu putea fi limitată doar la interesele de clasă Treptat, s-a făcut o întorsătură spre renașterea sentimentului național Acest proces a început cu puțin timp înainte de congres La începutul anilor Demyan Poor a fost condamnat, care nu a primit o mare publicitate Comitetul Central al partidului și-a exprimat nemulțumirea față de felietonele poetice ale poetului și a luat o decizie adecvată în această chestiune, dar nu a făcut-o publică Care a fost vina lui Demyan Bedny, care a fost considerat anterior dincolo de orice critică? În foiletonul său "Dă-te jos de pe aragaz", el a susținut "că "lenea" și dorința de "a sta pe aragaz" sunt aproape o trăsătură națională a rușilor în general și, prin urmare, a muncitorilor ruși Nu, foarte stimat tovarăș Demyan, aceasta nu este o critică bolșevică, ci o calomnie la adresa poporului nostru, dezmințirea URSS, dezamăgirea proletariatului URSS, dezmințirea proletariatului rus Cu toate acestea, povestea nu s-a încheiat aici La începutul lunii noiembrie , Teatrul Tairov a găzduit premiera operei-farse Bogatyrs, al cărei libret a fost scris de Demyan Bedny A fost o interpretare vulgară a istoriei Rusiei, ridiculizând în batjocură botezul lui Rus La o săptămână după spectacol, Comitetul pentru Arte a publicat o rezoluție "Despre piesa" Bogatyrs "de Demyan Bedny" În acest document, acuzațiile la adresa fostului favorit de partid, făcute de Stalin la începutul anilor ' , au fost practic repetate În august , D Poor a fost dat afară din partid și apoi din Uniunea Scriitorilor Povestea poetului Demyan Bedny a făcut parte din politica care a fost proclamată de stat în persoana liderului său în raport cu literatura realismului socialist Era într-adevăr un realism de un tip special El a reînviat ideea mesianică a exclusivității poporului rus, a statului rus și a liderului său O caracteristică extrem de importantă a literaturii realismului socialist este optimismul ei permanent Orice tragedie trebuia să fie optimistă, deoarece "victoria socialismului este inevitabilă" Conceptul de optimism istoric a devenit nucleul operelor artistice Noii eroi și comploturi au întruchipat o imagine generalizată a oamenilor care urmează calea unui viitor mai strălucit Primul număr al ziarului Izvestia pentru începea cu un apel către un cetățean al URSS, care spunea: "Ce te umple, cetățean al URSS, de un sentiment de veselie, curaj, forță? Atmosfera de creație libertatea, dragostea cu care partidul și puterea sovietică, întregul popor sovietic îi vor ridica pe toți la scut, * care a reușit să îndeplinească isprava Veselia tonului a fost stimulată de o campanie ideologică grandioasă în legătură cu adoptarea în a Constituției URSS, care a consemnat victoria completă a socialismului Și în față era un nou val de represiuni fără lege, victima cărora N I Buharin, redactor-șef al ziarului Literatura realismului socialist a început să îndeplinească ordinea socială a statului, care a determinat ce calități ar trebui să aibă lucrările sale Trebuiau să se opună trecutului recent și prezentului, lumii exterioare și interioarei, "proprie" și "străină", și nu numai să se opună, ci să fie în stare de luptă Lupta a devenit o necesitate esențială a oricărei lucrări Încălcarea regulilor a fost văzută ca un sabotaj Opera literară trebuia scrisă într-o limbă accesibilă oamenilor Scriitorul era obligat să ia mereu de partea poporului sau să-și exprime părerea În cele din urmă, realitatea nu a fost niciodată să depășească politica În caz contrar, era considerată o realitate imaginară, sau văzută ca o încălcare a normei Scopurile stabilite pentru literatură nu au însemnat o respingere a dialogului cu alte culturi și epoci culturale Potrivit liderilor de partid, în orice moment se puteau găsi "trăsături progresiste" ale culturii care corespund intereselor de clasă ale proletariatului Pe baza acestei teze, realismul socialist a fost proclamat moștenitor al moștenirii culturale progresive a lumii Orice direcție a culturii artistice care a inspirat "optimism istoric", "dragoste pentru popor", "jovialitate", "umanism adevărat" și alte trăsături care "exprima interesele claselor asuprite și progresiste" a fost considerată un model pentru lucrările de realism socialist Cultura stalinistă și-a declarat disponibilitatea de a include în arsenalul său "tot ce e mai bun pe care umanitatea a acumulat" Autoritățile au demonstrat seriozitatea acestei intenții în , când se împlinesc de ani de la moartea lui LA FEL DE Pușkin Comisia de organizare a sărbătorilor a fost înființată încă din Ea cuprindea de persoane, printre care se numărau cei mai cunoscuți scriitori și figuri de teatru, academicieni și oameni de stat Rezoluția Comitetului Executiv Central privind înființarea acestei comisii l-a numit pe Pușkin "marele poet rus, creatorul limbii literare și strămoșul noii literaturi ruse, care a îmbogățit omenirea cu opere de artă nemuritoare" "Eroi ideali" ai literaturii realismului socialist Rolul didactic al literaturii realismului socialist a determinat selecția temelor și personajelor operelor de artă Eroul majorității formelor de creație artistică în stilul realismului socialist a fost un "om sovietic simplu" A înțeles perfect orice decizie a partidului și a guvernului și a acceptat-o ca pe un ghid în viața lui Deciziile s-au schimbat, dar aprobarea entuziastă și atentă a rămas neschimbată O altă calitate a acestui erou a fost sentimentul de fericire doar pentru că trăiește sub stăpânire sovietică și sub conducerea înțeleaptă a partidului, condus de lider Dușmanii au fost atribuiți unui erou literar atât de fericit în stat și, de regulă, au fost localizați Ei posedau, desigur, calități negative, simbolizând supraviețuirea capitalistă, un mediu ostil, adică reproduceau imaginea unui inamic în mintea unei persoane Acest dușman (un spion, un kulak, un preot, un fost maestru, un intelectual înșelat), din cauza ticăloșiei sau a neînțelegerii sale, nu a putut să se împace cu fericirea care a căzut în sarcina unui erou pozitiv și a anturajului său și i-a făcut rău cât a putut Eroii negativi au fost departe de a fi întotdeauna complet proști De cele mai multe ori erau deștepți și vicleni Dar eroul pozitiv a fost întotdeauna mai inteligent și mai amabil și, cel mai important, știa sigur că lupta pentru idealuri grozave care nu erau la îndemâna adversarilor săi Chiar și cele mai bune exemple ale literaturii de atunci ca "Pământul virgin răsturnat" de M A Sholokhov, poseda un "set gentleman" de tipuri de eroi pozitivi (socialiști) și negativi (non-socialiști) Lumea nouă este personificată de Davydov, cea veche de Garda Albă Polovtsev Protagonistul și un comunist convins acționează într-o singură persoană Dar cu trăsături generale în dezvăluirea tipurilor și personajelor, literatura anilor este încă un proces, o mișcare, deși sub controlul strict al autorităților Și totuși, oamenii reali, vii și realitatea au început să părăsească operele literare iulie critic literar V O Pertsov a publicat un articol în Literaturnaya Gazeta cu un titlu caracteristic - "Despre cei mai buni" Criticul a scris că a citit multe opere literare Iar cel mai bun dintre ei i s-a părut "Basme" de M A Svetlova, "Telegramă" A P Gaidar și "Pâine de vulpe" de M M Prișvin Aceste lucrări l-au surprins pe criticul literar prin faptul că au fost scrise fără idealizare și glorificare comună timpului său Eroii literari ai acestor lucrări au experimentat evenimente umane obișnuite, au rezolvat probleme cotidiene mărunte, din care constă viața Dar alți critici nu au vrut să vadă în literatură o realitate care a căpătat semnificație și poezie în afara unui eveniment politic și a unei fapte eroice V B Shklovsky, un critic literar strălucit, credea că A P "Cupa albastră" a lui Gaidar nu corespunde deloc genului poveștii, deoarece are un al doilea plan Dar critica nu a fost stânjenită de cel de-al doilea plan, ci de dorința autorului de a vorbi despre simple sentimente umane fără niciun scop educativ Aceleași obiecții ale criticului au fost cauzate de poveștile "neprincipiale" ale lui K G Paustovski Despre una dintre ele ("Summer Days") de V B Shklovsky a scris: "Este necesar să tipărim povești despre țara noastră, orașul, fermă colectivă" Interesant, trăsăturile umane individuale în literatura anilor conservată mai ales în lucrări pentru copii Aici se putea găsi ceva ce nu a fost lăsat în "cărțile pentru adulți": o varietate de sentimente și imagini umane "Literatura pentru adulți" a fost consumată de respectarea schemelor ideologice Toate instrucțiunile au fost deja îndeplinite, mostrele au fost deja date Procesul literar de acum, în esență, s-a redus la punerea în aplicare a următoarei directive ideologice Decretul Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune privind revistele Zvezda și Leningrad ( ) a afirmat că literatura sovietică "nu poate avea alte interese decât interesele poporului, interesele statului " Și deși în primul deceniu postbelic astfel de lucrări precum A T Tvardovsky, "În tranșeele Stalingradului" de V P Nekrasov, "Pentru o cauză justă" de V S Grossman, "Familia Ivanov" ("Întoarcerea") de A P Platonov, acestea au fost excepții de la regula generală Iar partidul a "corectat" rapid situația Premiat în cu povestea Premiului Stalin V P Nekrasova, un an mai târziu, a fost supusă unui atac masiv din cauza lipsei ei de ideologie Pe paginile revistei Novy Mir, romanul V S Grossman a fost imediat etichetat ca "denaturand imaginile poporului sovietic" Publicarea A P Platonov a fost numit în general o "greșeală politică gravă" Aceste lucrări și autorii lor, care au căzut din clema comună a unui set uniform, au fost îngropate sub grosimea altora care corespundeau principiilor realismului socialist Era încă datoria unui scriitor sovietic să aleagă cele mai bune calități și sentimente ale unei persoane sovietice și să-i dezvăluie perspectivele de mâine Prin urmare, multe teme ale Marelui Război Patriotic au fost interzise, în primul rând tema unui om în război Nu putea fi desemnat decât ca o roată dințată în mecanismul vast și perfect al societății sovietice În celebrul toast al lui Stalin în onoarea participanților la Parada Victoriei de trei ori omul sovietic a fost numit "un dinte în cauza comună" UN Tolstoi a exprimat această idee mai succint și mai aforistic: "Personalitatea este o funcție a epocii" Sarcina clar stabilită cerea ca perioada postbelică să fie iluminată cu optimism, bucuria participării la o cauză comună ("umanizarea mecanismului") Acest decor era deja fixat în titlurile lucrărilor: "Lumina deasupra pământului", "Lumina deasupra câmpurilor", "Fericirea" (P A Pavlenko), "Fericirea" (K Bayalinov) etc A necesitat cât mai multă primăvară senzație posibilă, lățime, spațiu Iar conținutul lucrărilor corespundea titlului Pentru P A Pavlenko, Crimeea postbelică, unde se petrece acțiunea poveștii sale, este un ținut al abundenței Este greu de crezut că scriitorul, care a fost în - secretar al unei organizații a scriitorilor din Crimeea, nu vedea și nu cunoștea realitatea Dar scriitorii aveau o altă sarcină Ei trebuiau să demonstreze societății "personalitatea eroică a timpului nostru" În literatura postbelică, patosul creației a fost transmis prin tema producției Relațiile industriale au fost considerate ca bază a vieții și activității umane În roman S P Babaevsky "Lumina deasupra pământului" a vorbit despre dificultățile în stăpânirea noilor tehnologii Criticul a explicat că scriitorul din această lucrare "ascutizează problema stăpânirii motorului electric" Proza militară abundă de eroi cu ochi arzători, instructori politici care rosteau discursuri excepțional de corecte etc Astfel, în lucrările de realism socialist din perioada postbelică, conceptul de "umanism socialist", introdus în anii A M Gorki, a fost adus la perfecțiune Ea corespundea imaginii "eroului" culturii realismului socialist Pe lângă sănătatea fizică, poseda cele mai înalte caracteristici morale, își iubea profund patria, partidul, liderul, ura dușmanii și era un model pentru toată lumea și pretutindeni Omul este un bloc-monolit Alături de eroii "înaltei literaturi" se aflau eroii vieții de zi cu zi sau "literatura ușoară" în genul comediei, locuiți de tipuri care s-au întâlnit în filmele de comedie sovietice din anii Dar toți eroii au fost uniți de o percepție festivă a vieții și un final fericit Era imposibil să se rupă ierarhia existentă a eroilor La sfârşitul anilor ' literatura realismului socialist poseda nu numai stereotipuri de imagini, ci și o serie de clișee de limbaj Limba autorului a fost nivelată, pierzând culoarea familiară limbii ruse Mărturisește folosirea cuvântului și a timbrelor clericale într-o operă literară despre faptul că cultura oficială a umplut practic întregul spațiu Dar, în același timp, era la sfârșitul anilor au început să apară în literatură nume care nu se încadrau în normele și regulile generale Erau M A Şolohov, K M Simonov, V S Grossman, A T Tvardovsky Oameni vii au trăit, au murit, au făcut greșeli, au sperat și au fost dezamăgiți de lucrările lor Această literatură încă nu a vrut să se supună regulilor realismului socialist În general, literatura din perioada postbelică a devenit dovada documentară a crizei în arta cuvântului literar Realismul socialist s-a dovedit a fi un realism imaginar, pentru că avea prea puține în comun cu viața și sentimentele reale ale oamenilor Rezultatul din starea falsă a culturii era inevitabil Cinema: "cea mai importantă dintre arte" în cultura socialistă Cinematografia anilor dezvoltat de asemenea după legile realismului socialist Cinematografia s-a bucurat de o atenție sporită a autorităților, deoarece s-a remarcat printr-un impact rapid și de durată asupra minții oamenilor Cinematografia, într-adevăr, a devenit parte a mașinii de stat pentru formarea unei noi gândiri Evenimente din anii și apoi a intrat în mintea oamenilor cu ajutorul documentarelor și lungmetrajelor Newsreelul a fost creat de tineri și talentați maeștri: E K Tisse, E I Shub și alții, dar mai ales Dziga Vertov Lui îi aparțin cuvintele că "sute de mii, milioane de analfabeți sau pur și simplu care se ascund de cetățenii RSFSR "de azi" care se mișcă zgomotos vor trebui să-și educe percepția în fața ecranului luminos al cinematografului" Cinematograful a devenit un mijloc de standardizare a gusturilor maselor Cu ajutorul lui, a fost posibil să trecem un mit pentru realitate Această tendință a apărut în cinematografia sovietică încă de la sfârșitul anilor pe linia "documentalismului artistic" și "realismului eroic", proclamată de Asociația Artiștilor din Rusia Revoluționară (AHRR) În , Comitetul Central al Partidului Bolșevic a adoptat o rezoluție "Cu privire la cinematografia sovietică", care trebuia să reorganizeze industria filmului, să-i consolideze baza tehnică, să îmbunătățească calitatea producției de film și să asigure triumful realismului socialist în acest domeniu al arta: "Cinema ar trebui să reflecte lupta eroică pentru socialism și eroii acestei lupte și construcție socialiste, calea istorică a proletariatului, a partidului și a sindicatelor acestuia, viața și modul de viață al muncitorilor, istoria civilului război; ar trebui să servească scopului mobilizării oamenilor muncii pentru a întări capacitatea de apărare a URSS" În , un film talentat de S D și G N Vasiliev "Chapaev", pe care au crescut mai mult de o generație de sovietici A fost cel mai preferat film, l-a urmărit toată țara "Chapaev" pentru mulți a devenit o școală de patriotism Actorii au transmis în mod viu eroismul romantic al războiului civil Filmul a fost creat într-un mod strict realist-documentar Nu există inexactități grave de zi cu zi și militare în ea Autorii filmului au arătat moartea lui Chapaev în așa fel încât a fost percepută ca o tragedie istorică Dar această tragedie este optimistă, pentru că victoria finală a rămas încă legendarului comandant Filmul "Chapaev" a convins autoritățile că nu s-au înșelat când au luat cinematograful sub aripa lor Stalin era foarte pasionat de cinema, nu doar ca politician, ci și ca spectator Se știe că el și anturajul său au dedicat una sau două seri pe săptămână vizionarii de filme noi La începutul anilor practica de a interveni activ în procesul de creaţie prin "îmblânzirea" regizorilor şi actorilor era abia la început Primele indicii cu privire la cinema au început să sosească pe măsură ce puterea personală a liderului se întărea La ianuarie , ziarele centrale au publicat salutul lui Stalin cu ocazia aniversării a ani a cinematografiei sovietice A definit una dintre principalele sarcini ale cinematografiei - "să ridice capacitatea de luptă politică a maselor" Salutul lui Stalin a fost perceput ca un document de program, "punând sarcini extrem de importante pentru frontul artei cinematografice, a cărui soluție ridică cinematograful nostru la culmi până acum de neatins" Prin personajele, titlurile și conținutul filmelor se puteau urmări schimbările în cursul politic al țării și conducătorului acesteia Nici un singur regizor sau film de vreo notă nu a rămas fără puterea De la scenariu până la lansare, filmul a fost sub control Și dacă, în opinia lui Stalin, cel puțin într-o anumită parte imaginea nu a fost la înălțimea așteptărilor, atunci în cel mai bun caz nu i se putea permite să vadă spectatorul și, în cel mai rău caz, distrusă Stalin venera foarte mult comediile În ciuda faptului că în filmul G V Oficialii vigilenți "Jolly Fellows" ai lui Alexandrov de la Comisariatul Poporului pentru Educație al RSFSR și "Literaturnaya Gazeta" au găsit semne de "americanism", el a fost foarte apreciat de Stalin și după aceea a devenit liderul box-office-ului Stalin i-a plăcut acest film al lui G V până la sfârșitul vieții Alexandrov, dar cerințele generale pentru comedia sovietică au devenit mai dure Comedia în spiritul realismului socialist, pe lângă divertisment, trebuia să aibă un "conținut ideologic ridicat" La decembrie , Pravda a publicat un articol "Cel mai bun prieten al artei sovietice" regizat de M E Chiaureli, care a filmat film despre Stalin "Jurământ" Acesta a susținut că comedia îndeplinește cerințele de partid, "dacă nu are ca scop batjocorirea poporului sovietic, ci își propune nobila sarcină de a educa publicul, dacă este veselă, stropind cu bucuria vieții, ajutând la lupta împotriva rămășițelor capitalismul în mintea oamenilor" Exemplul canonic al acestui gen de film de comedie a fost poza lui I A Pyryev "Cazacii Kuban" Îi plăcea nu numai Stalin, ci și publicul sovietic Oamenii, obosiți de greutățile războiului, priveau cu plăcere poza, deși povestea despre ce s-a întâmplat de fapt în viața satului de după război Filmul aparține celor mai talentate creații, nu poate fi considerat o minciună obișnuită El a prezentat doar vizibil mitul general despre modul de viață sovietic Îmi doream foarte mult să cred în această "minciună" O altă poveste este legată de filmul "Lenin în octombrie" de M I Romm Regizorul a avut probleme cu președintele Comisiei pentru Arte, în primul rând, pentru că nu a fost de acord să-l lase pe actorul B V Shchukin și, în al doilea rând, oficialul nu a fost de acord cu interpretarea imaginii lui Lenin Regizorul a reușit să-și apere punctul de vedere doar după o scrisoare către Stalin și Molotov La urma urmei, filmul era pregătit pentru cea de-a douăzecea aniversare a Revoluției din octombrie Proiecția filmului a decurs bine, în ciuda faptului că a fost prost organizat Stalin a făcut ovație în picioare Însă noaptea directorul a primit un telefon acasă și i s-a spus că Stalin a cerut finalizarea năvălirii Palatului de Iarnă și arestarea Guvernului provizoriu Romm se grăbea groaznic să finalizeze noua ordine a puterii Stalin nu numai că a dat instrucțiuni despre scenele din filme, dar a rescris și scenariile istoriei care nu au funcționat sau au funcționat puțin pentru ideologie În , a citit scenariul filmului de F Ermler "Marele cetățean" și a subliniat că nu îndeplinește cerințele: " Reprezentanții "opoziției" par mai în vârstă din punct de vedere fizic și din punct de vedere al experienței de partid decât reprezentanții Comitetului Central Realitatea dă imaginea opusă Portretul lui Zhelyabov trebuie eliminat: nu există nicio analogie între teroriştii pigmei şi revoluţionarul Zhelyabov Dar de aici rezultă că scenariul va trebui modificat, făcându-l mai modern în conținut, reflectând toate principalele lucruri care au fost dezvăluite de procesul Pyatakov-Radek Instrucțiuni cunoscute care au fost date de conducător directorului CM Eisenstein, deja celebru în lume, bazat pe filmele "Strike", "Battleship Potemkin" În , pictura "Bezhin Meadow" despre lupta de clasă în mediul rural a fost întreruptă: directorului i s-a reproșat că nu înțelege linia partidului Și în , a doua serie a filmului "Ivan cel Groaznic" a fost supusă unor critici devastatoare, în care regizorul a arătat cu brio drama răzbunării tragice a unei persoane pentru victoria în lupta pentru putere Lui Eisenstein i s-a ordonat categoric să refacă această serie La sfarsitul anilor chiar a fost publicată o colecție specială "Partidul și cinema", care a constat din trei secțiuni: "Lenin despre cinema", "Stalin despre cinema" și "Deciziile congreselor de partid, Comitetul central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune și Declarații ale lucrătorilor de frunte în cinema" Această colecție a fost publicată nu de editura partidului, ci de Goskinoizdat Aceasta însemna că era de natură semi-oficială, dar susținea că tot ceea ce este publicat în ea servea drept ghid de acțiune Un interes deosebit pentru cinema a fost a doua secțiune, care a constat din declarațiile lui Stalin Acum declarațiile sale au determinat soarta oricărui film și regizor Discuție despre film de A O Avdeenko "Legea vieții" în Scenariul a fost acuzat că este lipsit de principii și distorsionează realitatea sovietică A A Jdanov, secretarul Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor, care supraveghea cultura, a întrebat acuzator: "Chiar crezi că creativitatea nu se află sub controlul partidului? " Stalin l-a numit în general pe scenarist aproape un trădător al clasei muncitoare, pentru că i s-a părut că în film dușmanii puterii sovietice sunt portretizați prea "decent" Ca urmare, A O Avdeenko a fost exclus din partid, exclus din Uniunea Scriitorilor și evacuat din apartament literalmente în stradă După ce a avut de-a face cu Avdeenko, la aceeași întâlnire, Stalin a cerut ca Uniunea Scriitorilor să fie completată cu noi tineri creatori, care trebuie hrăniți, care "trebuie monitorizați (subliniați de autor), trebuie să aveți grijă de ei , precum un grădinar are grijă de plante " În practică, aceasta însemna că scenariile și temele cele mai importante și responsabile ale filmelor trebuiau aprobate de către Direcția de Propaganda și Agitație a Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune Ca urmare a exigențelor ideologice stricte ale guvernului asupra cinematografiei, producția de filme și gama de subiecte abordate în acestea au fost reduse drastic Practic toate filmele istorico-revoluționare, mai ales filmele despre Lenin, au dobândit caracteristici ideologice obligatorii și episoade care idealizează imaginile personajelor principale ale filmului, chiar dacă acest lucru a presupus evenimente istorice denaturante Multe teme care au fost întruchipate în cinematograf au fost salvate doar de regie talentată și actorie minunată Ierarhia teatrelor sovietice și transformarea afacerilor teatrale Până la începutul anilor intervenţia conducerii partidului în procesul teatral a devenit obişnuită În a doua jumătate a anilor a trecut o campanie de transformare a consiliilor de artă ale teatrelor în consilii artistice și politice, care includeau nu numai muncitori de teatru, ci și reprezentanți ai partidului și ai sovieticului, ai Komsomolului și chiar funcționarilor sindicali de diferite niveluri Centrele vieții teatrale au continuat să fie Moscova și Leningrad Producțiile originale ale Teatrului de Stat Meyerhold (GosTIM) și Teatrul de Cameră A Ya Tairova, Teatrul Realist N P Okhlopkov (fostul al patrulea studio al Teatrului de Artă), studioul de teatru al lui Yu A Zavadsky, teatru-le E B Vahtangov În sistemul de cultură al realismului socialist, teatrului i s-a atribuit rolul de propagandist al clasicilor mondiali și autohtoni S-a construit o anumită ierarhie a teatrelor în funcție de îndeplinirea de către acestea a acestei sarcini Primul loc a aparținut Teatrului Bolșoi, care a devenit teatrul preferat al lui Stalin, întruchipând o înaltă suveranitate și clasici nestingheriți Teatrul Bolșoi a căpătat statutul de cel mai privilegiat, vizita care a devenit aproape datoria celei mai înalte birocrații de partid și de stat Pe locul doi s-a situat Teatrul de Artă din Moscova (în anii a fost supus unor atacuri speciale ale artiștilor de avangardă ca întruchipare a inerției și conservatorismului) Spectacolul preferat al lui Stalin a fost Zilele turbinelor lui Mihail Bulgakov Au urmat Teatrul Maly și Teatrul Vakhtangov, care a organizat, de asemenea, clasice și spectacole despre revoluție și liderii ei Studiourile avangardiste la modă s-au găsit la periferia scenografiei sovietice Nu au fost vizitați de șefi de partide, nu au fost plini de premii și stimulente financiare Stalin a vizitat o singură dată teatrul lui V E Meyerhold, nu a urmărit niciodată producțiile teatrului A Ya Tairov Autoritățile au lansat o ofensivă împotriva tuturor căutărilor moderniste în afacerile teatrale și muzicale În ianuarie , Pravda a publicat un editorial intitulat "Încurcătură în loc de muzică" În ea, opera de D D Şostakovici "Lady Macbeth din districtul Mtsensk" Șostakovici a fost șocat de acuzații, deoarece opera a fost scrisă ca o "satira revelatoare", smulgând măștile și forțându-l să urască toată arbitrariul teribil și batjocură din viața negustorului Orientarea socială a operei nu a fost pusă la îndoială Era vorba despre muzică, despre forma ei de artă și despre limbaj "Aceasta este o muzică făcută în mod deliberat răsturnat, astfel încât să nu aibă nimic de-a face cu sunetul simfonic, cu o formă simplă, publică (sublinierea) Aceasta este o muzică construită pe același principiu de negare a operei, conform căruia arta de stânga neagă în general realismul în teatru, claritatea imaginii, sunetul natural al cuvântului Acesta este transferul în operă, în muzică, a trăsăturilor mai negative ale "Meyerholdismului" în formă multiplicată " Odată cu publicarea unui editorial în Pravda, a început o ofensivă împotriva disidenței în artă Realismul socialist a găsit un singur nume pentru toate abaterile de la regulile sale - "formalismul" (predominanța formei asupra conținutului) Acum era ușor pentru orice operă de artă să fie acuzată de încălcarea normei Formalistul vorbește într-o limbă de neînțeles pentru popor, adică nu își respectă poporul, de aceea este "dușman", iar dușmanul trebuie distrus Astfel, a fost creată baza acuzațiilor politice În curând, lui Meyerhold i s-a cerut să se pocăiască pentru "greșelile sale formaliste" și să treacă la punerea în scenă a unor piese pur realiste, reale sovietice Directorul a fost nevoit să caute soluții de compromis, făcând un raport penitencial "Meyerhold împotriva Meyerholdismului" Dar hărțuirea începuse deja să capete amploare și a fost considerat că nu este suficient de autocritic A încercat să pună în scenă o piesă realistă "One Life" bazată pe romanul lui N A Ostrovsky "Cum a fost călit oțelul" Dar această ultimă lucrare a maestrului a fost considerată pesimistă și a fost imediat interzisă La decembrie , ziarul Pravda a publicat articolul "Teatrul străin", care pronunța de fapt o sentință asupra întregii opere de regizor a lui V E Meyerhold În urma acuzațiilor de "formalism" V E Meyerhold a fost acuzat de acuzații politice Existența unui teatru inovator a iritat autoritățile, iar acestea au încercat să scape de el Represiunile au căzut nu numai asupra lui Meyerhold, ci și asupra teatrului său În ianuarie , Comitetul pentru Arte a decis să lichideze GosTIM În anii de dinainte de război au fost închise teatre cunoscute: Teatrul II de Artă, teatrele N P Okhlopkova, A D Sălbatic, Yu A Zavadsky Pe acest fond, lupta pentru puritatea ideologică a artei s-a desfășurat și mai aprig Metoda realismului socialist s-a transformat într-un canon de cezură, abaterea de la care a fost aspru pedepsită, ca urmare, producțiile teatrale și piesele de teatru au fost locuite treptat de eroi cu stil, lipsiți de trăsături umane La sfârşitul anilor ' Din motive ideologice, multe piese nu mai puteau fi incluse în repertoriul teatrelor, iar autorii lor, în cel mai bun caz, pur și simplu nu au fost "remarcați", și în cel mai rău caz, au fost reprimați M A Bulgakov nu a avut ocazia să-și pună în scenă piesele "Ultimele zile" despre A S Pușkin, "Cabala sfinților" despre Molière E L Schwartz, autorul pamfletului de basm "Dragon", a fost reprimat, la fel ca și N R Erdman, autorul piesei satirice "Sinucidere" interzisă de autorități Potențialul creativ al culturii a fost irosit în slujba "optimismului eroic" Aceasta corespundea spiritului și literei politicii partidului în domeniul art Cenzura ideologică sub forma oficialilor de partid a intervenit în procesul de creativitate, excluzând din piese de teatru tot ceea ce părea îndoielnic Rezultatul unui astfel de "management" a fost o scădere vizibilă a talentului artistic Lion Feuchtwanger a numit piesele, care, în opinia sa, au devenit exemplare din punctul de vedere al realismului socialist: "Tragedie optimistă" de V V Vișnevski, opera de I I Dzerzhinsky "Quiet Flows the Don", o piesă de A N Afinogenov "Departe" De la modernism la realismul socialist în artele vizuale La începutul anilor au avut loc două expoziții dedicate muncii artiștilor RSFSR timp de ani Primul - la sfârșitul anului în Muzeul Rus din Leningrad Această expoziție a fost prezintă istoria dezvoltării diferitelor tendințe în arta sovietică încă din primii ani ai revoluției O mare secțiune a fost dedicată avangardei revoluționare Pentru prima dată a fost posibil să se vadă într-un singur loc lucrările inovatoare ale aproape niciunui maestru expus Expoziția i-a inspirat pe mulți, deoarece a avut loc la doar câteva luni după adoptarea rezoluției Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune din privind asociațiile literare și artistice S-a creat iluzia că formarea unei singure organizații creative a artiștilor a însemnat doar șanse egale pentru toate domeniile creativității artistice Cu toate acestea, următoarea expoziție "Artiștii RSFSR de ani" din iunie a spulberat toate iluziile Nu era loc pentru tendințe alternative și avangardiste pe el Istoria artei sovietice a fost prezentată exclusiv din punctul de vedere al formării și dezvoltării noului realism În revista "Arta" a fost numit "noul stil sovietic" Expoziția de la Moscova a devenit un model pentru toate expozițiile ulterioare, semnalând începutul unei lupte active împotriva manifestărilor de "formalism" în artă Sub definiția "formalismului" a căzut în primul rând avangardă și modernă Revista de artă, care a înlocuit toate publicațiile existente anterior despre artă, a dat tonul Formalismului i s-a dat o evaluare ideologică, ceea ce a însemnat prăbușirea destinului tuturor artiștilor, în opera cărora au văzut trăsături "criminale" După Primul Congres al Scriitorilor, care a definit realismul socialist, valul de luptă împotriva "formalismului" a crescut și mai sus Un editorial din revista Art, "More Vigilance", s-a încheiat cu cuvintele: "Trebuie să intensificăm lupta pentru o artă cu adevărat realistă Trebuie să expunem complet rămășițele inamicilor de clasă din artă Și o vom face " În , constructivismul, futurismul, abstractionismul erau numite "cea mai înaltă formă de degenerare" Ca urmare a luptei reușite împotriva tuturor manifestărilor de "formalism" și a instituirii metodei realismului socialist până la sfârșitul anilor ' a fost crescută o galaxie de tineri artiști realiști, dintre care majoritatea nu s-au putut ridica peste nivelul artizanilor pricepuți Scriitorul francez Andre Gide, călătorind prin Uniunea Sovietică, a vizitat o expoziție de artiști locali din Tbilisi și a rămas uluit: " desigur, aceștia nu erau "formaliști"! Din păcate, nici ei nu erau artiști " Pictura, lipsită de dialog creativ, s-a trezit curând în rolul unui simplu ilustrator de politică Artiștii care au prins generația mai în vârstă se puteau încă baza pe experiența lor Situația a fost mai complicată pentru cei care au primit educaţie în spiritul realismului socialist Pământul rus nu a lipsit de talente, dar ca urmare a ideologizării și a lipsei de oportunități de a comunica cu cultura mondială, școala a fost sărăcită În , unicul Muzeu de Artă Nouă Occidentală a fost închis (nu a fost returnat publicului și artiștilor în forma sa originală) La un moment dat era organizat din colecțiile colecționarilor ruși S I Schukin și I A Morozova: Pictura franceză la începutul secolului Ulterior, aceste comori au fost împărțite între Muzeul de Arte Plastice Pușkin și Ermit Dar pentru tinerii artiști din anii și Arta occidentală era practic inaccesibilă În s-a deschis Academia de Arte a URSS, care a devenit cetatea artei realismului socialist Lucrările clasicismului academic au fost venerate ca mostre ale anilor trecuți: K P Bryullov, precum și G I Semiradsky, K D Flavitsky Arta stalinistă de la curte a fost un amestec uimitor de tradiții ale rătăcitorilor și clasicismul academic Atitudinea și limbajul artistic al artei realismului socialist Oficialii de partid au fost mândri că au salvat moștenirea culturală și au făcut-o proprietatea poporului Într-unul dintre discursuri, A A Jdanov a spus cu mândrie: "În pictură, după cum știți, la un moment dat au fost puternice influențele burgheze, care apăreau foarte des sub steagul "de stânga", punând porecle de futurism, cubism, modernism; au răsturnat "academismul putred", au proclamat inovația Partidul a redat pe deplin semnificația moștenirii clasice " Dar nu era vorba de revenirea la tradiție Această moștenire a fost transformată în așa fel încât a ajutat "la inspirarea oamenilor muncii din societatea sovietică la fapte mărețe" Funcția principală a artei realismului socialist este reprezentarea mitului ca "realitatea cea mai reală" Prin urmare, termenii "romantism" și chiar "realism ideal" au devenit larg folosiți ca caracteristici iconice ale noii arte La primul congres al scriitorilor sovietici și la întâlnirile pe probleme de artă s-a vorbit constant despre necesitatea "romantizării realismului" Noua artă a fost de puțin interes pentru "poduri vechi", "natura moartă" și "garduri care se prăbușesc poetic" Era vorba despre romantismul exploatărilor și realizărilor muncii în numele unui mare viitor O trăsătură caracteristică a artei realismului socialist a fost optimismul social Noua artă nu ar putea avea nimic de-a face cu "relicvele întunecate ale trecutului" Dificultăți și dezavantaje au fost considerate doar ca un factor temporar, rezultat al unei conspirații a dușmanilor împotriva socialismului "Filosofia întristării lumii" nu este filosofia noastră Lasă-i pe cei care mor și pe cei "morți" să plângă", a fost citat Stalin de revista Art în Arta realismului socialist trebuia să radieze bucurie, vigoare și sănătate Întunericul era complet nepotrivit Mai mult, această bucurie trebuia să fie firească, fără formalism Imediat după colectivizare și foametea teribilă care a urmat-o în Ucraina și regiunea Volga, artiștii A M Gerasimov și A A Plastov a creat cele mai optimiste și faimoase imagini ale abundenței fermelor colective cu același nume "Vacanța la fermă colectivă" Pe pânză A A Fermierii colectivi cu obraji roșii de la Plast radiază de fericire în jurul pepenilor, mere și alte abundențe Și asta într-o perioadă în care copiii din sate nu vedeau nu numai zahăr, ci și pâine, când sate întregi mureau de foame, când s-au înființat cordoane de informare și poliție pentru ca nimeni să nu știe de dezastre și decese în masă Tot ceea ce nu radia bucurie părea suspect și chiar ostil V Paperny dă un exemplu cu monumentul lui N V Sculptorul Gogol N A Andreeva A fost îndepărtat de pe Bulevardul Gogolevski pentru că "a denaturat imaginea marelui scriitor, interpretându-l ca pe un pesimist și mistic" S-a anunțat un concurs pentru un nou monument, "reflectând adevărata imagine a scriitorului rus" Acum monumentul este opera sculptorului N V Tomsky stă pe bulevard, iar cel vechi este împins într-una din curțile din apropiere În , în apogeul terorii staliniste, imaginea sculpturală ingenios executată, strălucitoare și optimistă a poporului sovietic mergând cu pași mari către un viitor strălucit, monumentul "Fata muncitoare și fermă colectivă" V I , a devenit simbolul statului Mukhina Mitul unei vieți fericite nu includea nici măcar cele mai strălucitoare aspecte ale vieții țării sovietice În , în orașul Povenets (Karelia), a fost deschisă o expoziție tematică dedicată construcției Canalului Mării Albe, unde se folosea aproape exclusiv muncă prizonieră Oamenii înfățișați în aceste imagini nu diferă de cei reprezentați într-o criză de entuziasm al muncii libere Munca este o bucurie peste tot, pentru că "transmite armonia publicului și a personalului" Cu toate acestea, literalmente tot ceea ce a demonstrat preocuparea partidului pentru muncitori, a reflectat entuziasmul muncitorilor înșiși, luminați de credința într-un viitor mai luminos, a devenit obiect de reflecție în artă Pe această bază, a fost creată o galerie de tipuri culturale de artă realistă socialistă și s-a format o ierarhie a genurilor Pictorii și sculpturile au lucrat la imaginea omului nou Omul nou de pe pânzele artiștilor este cel mai înalt exemplu la care ar trebui să aspirați Este tânăr, chipeș, adesea cu părul blond, emană vivacitate și este plin de impuls eroic El este o întruchipare vie a ideii unui viitor socialist strălucit În , la Moscova, Sankt Petersburg și alte orașe ale Rusiei post-sovietice a avut loc o expoziție de artă din epoca lui Stalin Imaginile sculpturale au șocat vizitatorii cu o demonstrație de forță fizică, o grămadă de mușchi În prim-plan în arta anilor - iese mușchiul Ideea puterii fizice triumfatoare este adusă la perfecțiune în celebra lucrare a sculptorului S T Konenkov "Omul eliberat" ( ) Stația preferată a lui Stalin din metroul din Moscova a fost Ploshchad Revolyutsii În nișele acestei stații, sculptorul M G Manizer a amplasat de figuri de bronz, un fel de galerie a epocii: un muncitor, un colectiv de fermier, un soldat al Armatei Roșii, un marinar etc Imaginile eroice ale stahanoviților au devenit subiect de inspirație creativă pentru mulți artiști Comisarii și marinarii revoluționari au fost înlocuiți cu eroi ai muncii de zi cu zi Mai târziu, eroii Marelui Război Patriotic și ai anilor postbelici s-au adăugat imaginii generalizatoare a omului nou Artiștii talentați creează lucrări impresionante care glorific curajul și forța și caracterul poporului rus LA Tvardovsky în poezia "Vasili Terkin" și artistul Yu M Neprintsev în filmul "Odihnește-te după bătălie" Treptat, arta a dezvoltat o ierarhie a imaginilor Pe primul loc a fost acordat imaginii liderului Pe măsură ce cultul personalității s-a format, I V Stalin, imaginea lui devine la culoare cu imaginea lui V I Lenin Această situație a atins apogeul la sfârșitul anilor și În ierarhia imaginilor, liderul a fost urmat de camarazii săi de arme, apoi de eroii revoluției, războiului civil și construcției socialiste La cel mai înalt nivel a fost definită o ierarhie a temelor în artele vizuale Artistului i s-a spus într-o anumită formă ce anume ar trebui să descrie în lucrările sale Odată cu aprobarea metodei realismului socialist, aceste instrucțiuni au căpătat un caracter din ce în ce mai directiv În , revista Art scria că numai în țările burgheze arta putea înregistra imparțial tot ceea ce intră în câmpul vizual al artistului Meșterii sovietici, pe de altă parte, nu își pot permite manipularea gratuită a materialului În acel moment, a avut loc Expoziția Pușkin, dedicată centenarului morții poetului, expozițiile "XX ani ai Armatei Roșii a muncitorilor și țăranilor" ( ), "XX ani ai tuturor- Uniunea Leninist Komsomol", "Industria socialismului" (ambele în ), "Stalin și poporul țării sovietice în artele plastice" ( - ) Ei au arătat că sarcina principală a creativității artistice în anii a devenit propaganda moștenirii clasice și practica construcției socialiste Oficial, ierarhia temelor în creația artistică a fost stabilită prin introducerea în decembrie a Premiilor Stalin, programate pentru a coincide cu împlinirea a de ani a liderului Procesul de acordare a premiilor, numele laureaților și lucrările distinse a servit drept busolă pentru cei care doreau să fie în fruntea "maeștrilor realismului socialist" În , au fost premiate doar acele lucrări care au văzut lumina după , adică după data oficială a nașterii realismului socialist: A M Gerasimov "I V Stalin și K E Voroșilov la Kremlin (Titlul original al lucrării este "On Guard of the World" ) ( ) B P Efanov "Întâlnire de neuitat" (Întâlnirea lui Stalin și a membrilor guvernului cu soțiile muncitorilor din industria grea ) ( - ) B V Ioganson - La vechea fabrică Ural (Ural Demidovsky ) ( ) N S Samokish "Crosing the Sivash" (Războiul civil ) ( ) M G Manizer Monumentul lui V I Lenin la Ulianovsk ( ) S D Merkurov Monumentul lui I V Stalin la Expoziția agricolă a întregii uniuni ( ) S Kakabadze Monumentul lui I V Stalin la Tbilisi IN SI Ingal și V T Bogolyubov Statuia lui G K Ordzhonikidze ( ) N V Tomsk Monumentul lui S M Kirov la Leningrad ( ) IN SI Mukhin Muncitoare și fermieră colectivă ( ) F Fedorovski Decor teatral pentru opera "Prințul Igor" ( ) DOMNIȘOARĂ Saryan Peisaj de teatru în anii LOR Toidze Ilustrații pentru poezia lui Shota Rustaveli "Cavalerul în pielea de pantere" ( ) Există și o ierarhie a genurilor Locul principal a fost ocupat de genul portretului ceremonial, în primul rând al liderului statului sovietic În anii , când V I Lenin a căutat să creeze un plan de propagandă monumentală; nu l-a folosit pentru propria sa exaltare Acest lucru a fost făcut de Stalin și arta "stalinistă" Pe parcurs, Stalin și-a dat seama de ideea de a-și exalta propria persoană Aproape toate portretele sale au fost pictate sub sloganul "Lider - inspirator și organizator al victoriilor" Prin eforturile artiştilor şi sculptorilor realismului socialist I V Stalin a apărut ca un mare revoluționar, tatăl poporului și un succesor fidel al operei lui Lenin Subiectul era subiectul "Stalin este Lenin astăzi" Au venit apoi subiectele "Liderul este un profesor înțelept", "Liderul este un mare comandant", "Liderul este un stăpân înțelept al țării", "Liderul este un om" Artistul a evidențiat un mit sacru pe care a fost construit portretul Prin artă, canonizarea și sacralizarea imaginii lui V I Lenin, apoi I V Stalin și cei care i-au alcătuit anturajul La sfârşitul anilor ' majoritatea premiilor Stalin au revenit celor care au întruchipat liderul în pictură, literatură și sculptură A existat un canon al imaginii liderului Pe locul doi în ierarhia genurilor se afla pictura istorică, deși însuși conceptul de istorie în anii a căpătat un conţinut foarte condiţionat: ceea ce s-a întâmplat înainte de şi după Prin urmare, tema principală a picturii istorice sovietice a fost revoluția și tot ceea ce este legat de ea Nu numai liderii, ci și evenimentele istorice au fost supuse canonizării Mitologizarea conștiinței istorice a fost întărită semnificativ de imaginea vizuală creată pe pânzele artiștilor sovietici Au glorificat cu sârguință trecutul Tema istorică în întregime a apărut în arta sovietică în perioada inițială a Marelui Război Patriotic, când astfel de trăsături ale caracterului rus, cum ar fi patriotismul sacrificial și sentimentul demnității naționale, au început să devină actuale Epopeea pitorească a Marelui Război Patriotic a constat, cu rare excepții, din același tip de comploturi Nu a început pe iunie , ci cu o paradă în Piața Roșie pe noiembrie K F Yuon S-a numit "Parada în Piața Roșie din Moscova pe noiembrie " Teoria artei sovietică a impus cerințe destul de stricte pentru picturile istorice Acestea trebuiau să fie scene de masă cu compoziții cu mai multe figuri Fără a intra mai departe în detaliile istoriei artei, observăm că aceste cerințe artistice provin în mod clar din sarcini educaționale și ideologice Un loc separat în ierarhia genurilor a fost ocupat de pictura de luptă, care trebuia să transmită patosul luptelor și al victoriilor Mai întâi, acestea au fost victoriile revoluției, apoi paginile eroice ale Marelui Război Patriotic Pictura de luptă despre Marele Război Patriotic a fost creată după război Atunci artiștii poporului învingător au început să recreeze panorama evenimentelor din anii războiului Mulți artiști au fost pe fronturi și au acumulat mult material real La primele expoziții sovietice din anii postbelici au dominat astfel de lucrări ("Apărarea Sevastopolului" de A N Deineka, schițe ale artiștilor atelierului lui Grekov) Dar s-a afirmat că aceste lucrări * reflectă incorect și incomplet războiul Evenimentele dramatice au fost din ce în ce mai înlocuite de comploturi de victorii eroice Un loc la fel de important în arta realismului socialist l-au ocupat picturile de genul cotidian, care legau imaginea unei "persoane sovietice simple" cu tema patriei, națiunii și pământului Prin urmare, eroii acestor pânze au fost țăranii și viața țărănească Au apărut principalele criterii de evaluare a picturilor de acest gen: categoriile de național, sol În anii postbelici, grei pentru țărani, acesta a fost genul principal, pe fundal - munca eroică în producție Dar tema muncii și producției rămâne cea principală, creând impresia că întreaga viață a unei persoane sovietice a constat din "eroici ai muncii", deși în realitate acest lucru nu era în întregime adevărat În cele din urmă, pe ultimul loc în importanță au fost peisajul, natura moartă Atitudinea față de peisaj era complexă În primul rând, realismul socialist nu avea nevoie de un simplu peisaj de "stare" sau "dispoziție", așa cum a fost interpretat în arta secolului al XIX-lea Trebuia să poarte un fel de povară ideologică Peisajul a fost recunoscut cu condiția ca să romanizeze imaginea patriei sau să ilustreze activitatea transformatoare a poporului sovietic Peisajul și natura moartă au fost tratate cu prudență, deoarece puteau îndepărta încărcătura ideologică a "stilului mare" Artiștii acestui gen mai des decât alții au devenit obiectul criticii Natură moartă maestrul P P Konchalovsky a fost întotdeauna pedepsit pentru că a scris mere și liliac inutile, distragerea atenției oamenilor de la problemele stringente ale vieții În arta realismului socialist, acest gen, împreună cu peisajul, a ocupat întotdeauna ultima treaptă Drept urmare, arta stalinistă a fost un amestec de tradiții rătăcitoare și clasicism academic Dar în același timp era o artă strict ierarhizată Scopurile sale au fost determinate de practica construcției socialiste "Spațiul ideal" și "timpul ideal" în arhitectură Ideile realismului socialist au fost întruchipate în arhitectură, demonstrând în mod clar aspirația către un viitor mai luminos Ierarhia valorilor culturii totalitare a fost fixată în imaginea clădirii În noiembrie (imediat după proclamarea principiului realismului socialist), arhitecții sovietici s-au adunat pentru o conferință a întregii Uniuni (în acest moment toate asociațiile creative care existau în anii fuseseră deja lichidate) În , a fost creată Uniunea Arhitecților Sovietici Și la Conferința Unirii din , desigur, I V Stalin Practic liderul era perceput la fel în Germania totalitară Întrebat de ce nu a devenit arhitect, Hitler a răspuns: "Pentru că am decis să devin arhitect al celui de-al treilea Reich" Dar Stalin s-a văzut nu numai ca arhitectul Rusiei, ci și ca constructorul marelui ei viitor Într-una dintre lucrările artistului K I Finogenova Stalin este înfățișată ca un arhitect îngrijorat: "I V Stalin în biroul Kremlinului elaborează planuri pentru marile proiecte de construcție ale comunismului În arhitectură, i-a plăcut întotdeauna grandoarea și splendoarea ansamblurilor palate În conformitate cu gusturile liderului, în țară au apărut un număr imens de palate: Palatul Pionierilor și Scolarilor, Palatul Muncii, Palatul Sindicatelor etc Ideile de palate nu au avut întotdeauna o întruchipare adecvată, dar numele a făcut-o întotdeauna Uniunea Arhitecților Sovietici, care a devenit o organizație creativă de monopol, avea și un singur organ tipărit - revista "Arhitectura URSS" Maeștrii dizidenți ai avangardei arhitecturale care au rămas în Uniunea Sovietică au dispărut în umbră L M Lissitzky, V E Tatlin, K S Melnikov cu ideile și proiectele sale au fost sortite tăcerii Toate proiectele de arhitectură trebuiau să reflecte măreția epocii construcțiilor comuniste, iar arhitectura trebuia să aibă un caracter de masă, popular Caracterul de masă nu a însemnat deloc sfera construcției pentru a satisface nevoile și cerințele oamenilor Naţionalitatea declarată a însemnat construcţia prioritară a clădirilor şi structurilor publice În , a avut loc un concurs pentru proiectul Marelui Cinematograf Academic (!) Autorii proiectelor au sugerat amplasarea acestuia vizavi de Teatrul Bolșoi din Piața Teatrului În ceea ce privește dimensiunea sa, trebuia să depășească Teatrul Bolșoi, deoarece popularitatea cinematografiei, impactul său asupra conștiinței de masă a fost recunoscut ca fiind mai semnificativ Teoreticienii noii arhitecturi nu s-au săturat să spună în numele poporului că arhitectura nu trebuie să se concentreze pe "comforturile burgheze", ci să devină "o cronică în piatră" a marilor victorii și realizări Cu ajutorul arhitecturii, a fost întruchipată imaginea spațiului ideal și a timpului ideal În ceea ce privește întreaga cultură artistică, limba oficială a arhitecturii realismului socialist devine în felul său "citește" clasicism Dar treptat a predominat în arhitectură opinia că un singur stil nu ar putea corespunde pe deplin unei sarcini atât de mari Prin urmare, gama de stiluri arhitecturale oferite spre utilizare era în continuă extindere Acest lucru corespundea pe deplin cu interpretarea realismului socialist ca moștenitor al "tot celui progresist pe care cultura mondială a creat" Până la începutul anilor Limbajul artistic al arhitecturii sovietice a devenit incredibil de eclectic, încorporând elemente ale multor stiluri și tehnici ale arhitecturii mondiale, de la origini până în prezent Treptat, a apărut Imperiul Rus, care a întruchipat pe deplin ideea mândriei și puterii naționale, mai ales după război, când a fost necesară restaurarea orașelor distruse în timpul invaziei fasciste La a patra sesiune a Academiei de Arhitectură a URSS din , au fost discutate "marile tradiții ale urbanismului rusesc, marile valori ale arhitecturii clasice și ale arhitecturii populare" Pe această bază, "stilul Imperiului Stalin" a început să prindă contur, care este adesea numit "pseudo-stil" Imperiul istoric (sau stilul neoroman) este internațional și nu se potrivește bine cu tradițiile naționale Iar conducerea stalinistă dorea să aibă o simbioză unică a imperiului și a poporului A început "corecția" tradiției arhitecturale a Moscovei În , L M Kaganovici, care mai târziu a devenit responsabil de reconstrucția Moscovei, a declarat că străzile și colțurile Moscovei creează "impresia că aceste străzi au fost puse de un constructor beat" În conformitate cu cerințele ideologice pentru arhitectura capitalei, a fost necesară transformarea centrului istoric al Moscovei Au început să distrugă zidurile catedralelor și mănăstirilor, curțile și străzile vechi ale Moscovei, adică au efectuat "reconstrucția socialistă a Moscovei" În iulie , a fost aprobat Planul general de reconstrucție a Moscovei Orașul principal al țării avea nevoie de un centru principal, iar centrul principal avea nevoie de o clădire principală Trebuia să devină un simbol nu numai al capitalei, nu numai al țării, ci și al lumii Măreția misiunii care a fost încredințată Moscovei a fost întruchipată în ideea de a construi Palatul Sovietelor Pentru aceasta, a fost aruncat în aer cel mai mare templu din Moscova, dedicat victoriei Rusiei în Războiul Patriotic din - Catedrala Mântuitorului Hristos Concursul pentru cel mai bun design al Palatului Sovietelor a fost anunțat la începutul primului plan cincinal Au fost trimise la concurs de proiecte, dintre care din străinătate În , proiectul B M a fost recunoscut drept cel mai bun Ioana Nemulțumit de alegere, arhitectul francez Le Corbusier (proiectul său a fost respins ca model de "industrialism gol") i-a scris lui Stalin că proiectul lui Iofan este "cea mai burgheză întruchipare a academismului" Dar liderul a fost mulțumit: Palatul sovieticilor a fost planificat mai sus nu numai decât Turnul Eiffel, ci și Empire State Building - cea mai înaltă clădire din lume în acei ani În vârful turnului clădirii cu o înălțime de de metri urma să fie ridicată o statuie a lui Lenin cu o înălțime de de metri de metri În capul statuii trebuia să construiască o sală de ședințe pentru de locuri Pe iulie , o machetă a Palatului Sovietelor a fost dusă prin Piața Roșie în timpul paradei O groapă imensă a fost săpată în locul templului aruncat în aer Ziarele au început să se bucure de miile de metri pătrați de picturi în ulei, fresce, mozaicuri, basoreliefuri și grupuri sculpturale care au fost planificate pentru a decora templul ideii Dar marele proiect nu era destinat să fie realizat din cauza războiului Deși proiectul nu a fost implementat, dezvoltarea Moscovei și a altor orașe a început să fie realizată pe baza conceptului său ierarhic Construcția de clădiri noi, amenajarea străzilor trebuia să țină cont de palatul, care nu exista, ceea ce era doar presupus Arhitectura realismului socialist cuprindea un fel de sacralizare a spațiului ideii, cultul inexistentului, care suprima realul Ea a confirmat vizual concluzia la care a ajuns N A Berdyaev în lucrarea sa "Noul Ev Mediu": "Socialismul afirmă un astfel de fel de "putere sacră" și "societate sacră" încât nu mai este loc pentru nimic lumesc " După Marele Război Patriotic, toate mijloacele și forțele au fost din nou aruncate în punerea în aplicare a noului plan pentru Reconstrucția Generală a Moscovei (acest lucru în ciuda faptului că , mii de orașe și peste de mii de sate și sate au fost distruse pe teritoriul URSS) Dar în ierarhia orașelor, Moscova a fost prima Arhitectura a scos la iveală această ierarhie după principiul deja cunoscut: Moscova este capitala, Leningradul este leagănul revoluției, apoi au venit orașele republicilor unionale, apoi orașele de provincie asociate cu numele liderilor etc În același mod, ierarhia spațiului din interiorul orașului a fost construită și respectată constant Chiar și în timpul războiului, Comitetul Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune a determinat reamenajarea orașelor în curs de recuperare Locul principal al fiecărui oraș a devenit centrul ideologic (cea mai înaltă clădire din oraș) Mai mult, înălțimea acestor clădiri și bogăția decorațiunii lor corespundeau locului pe care îl ocupa acest oraș În conformitate cu ierarhia, au fost determinate și trăsăturile structurilor arhitecturale care ocupau locul principal în orașe Toate centrele ideologice erau amplasate în așa fel încât fațada să fie întoarsă spre capitală Nimeni nu știa asta, cu excepția designerilor Și multe altele imperceptibile pentru ochi, dar semnificative "a face și a nu" au însoțit dezvoltarea arhitecturii realismului socialist, care a afirmat egalitatea universală și egalitatea de șanse Nu numai orașele, ci și republici întregi s-au dovedit a fi evidențiate în noua ierarhie spațială În anii - la Moscova, a început construcția de clădiri, care ar trebui să exprime ideea triumfului socialismului victorios Așa-zișii "zgârie-nori" din Moscova sunt o combinație ciudată de zgârie-nori americani cu elemente parodice de gotic, baroc, supraîncărcat cu sculptură realistă, mozaicuri, decor naturalist pseudo-popular și ornamentație Imperiului Conform ideii creatorilor lor, ei trebuiau să "reînvie" silueta Moscovei, care nu avea "verticale" după distrugerea multor biserici și clopotnițe În același timp, ei au trebuit să răspundă provocării construcțiilor mondiale înalte și să demonstreze puterea statului victorios O combinație atât de complexă de sarcini a fost echilibrată de limbajul artistic nu mai puțin complex al așa-numitului "Imperiu stalinist", sau "Baroc stalinist", care a fost mai mult un fenomen istoric decât estetic Reconstrucția capitalei a început din centru În ciuda faptului că Palatul Sovietelor nu a fost construit, el a continuat să existe în proiecte și schițe Aceasta a determinat natura construcției Moscovei postbelice Nimeni nu a invadat spațiul său sacru, iar în jur au fost ridicate clădiri înalte Verticala spațiului a fost decisă în așa fel încât privirea de-a lungul etajelor clădirii să se repezi spre cer, parcă spre înălțimile unui viitor strălucit Toate nivelurile clădirilor înalte au fost ocupate de sculpturi de eroi, scene de muncă inspirată și creativitate, iar clădirea a fost încununată cu o turlă aurita sau cu stema țării În - a fost ridicată prima clădire înaltă din Moscova - Ministerul Afacerilor Externe în Piața Smolenskaya (arhitecții V G Gelfreikh, M A Minkus) și apoi încă șase Cel mai uimitor lucru este că au creat de fapt orizontul noului oraș, deși cu prețul pierderii aspectului său artistic Aceste clădiri au intrat și ele în spațiul ierarhic al arhitecturii realismului socialist, deoarece nu erau destinate oamenilor în numele cărora au fost ridicate Oamenii au primit clădiri spectaculoase care le-au fost repartizate după ierarhie: stadioane, palate ale culturii, teatre, urmând clădirile administrative după ierarhia arhitecturală La periferia spațiului urban se aflau întreprinderi industriale și clădiri rezidențiale Construcția de locuințe avea însă și propria sa ierarhie a spațiului Un model a fost dat de aceeași capitală Din anii arterele principale ale orașului au fost decorate cu zone rezidențiale cu fațade bogat decorate și amenajări interioare spațioase Aceste case solide, unde locuia partidul și birocrația sovietică, au luat % din toate fondurile, eliberat pentru construcție la Moscova Și asta în ciuda faptului că orașul nu avea suficiente locuințe Gigantomania în arhitectura realismului socialist a început chiar mai devreme Aceasta era în întregime în spiritul ideologiei socialismului, care revendica universalitatea și eternitatea Dacă era vorba de întruchiparea imaginii artistice a unei idei ca o eternitate viitoare, ei nu economiseau bani și timp Metroul din Moscova, a cărui construcție a început în , este un exemplu viu în acest sens Sălile palatelor subterane au fost construite din materiale scumpe, decorate cu sculpturi, lămpi de lux, mozaicuri și grătare de bronz Decorul era un amestec monstruos de simboluri ale legionarilor Romei Antice cu stele cu cinci colțuri, frunze de stejar cu ciocan și seceră Vestibulele, destinate doar să meargă la scara rulantă, au o înălțime de - metri și sunt decorate cu panouri de stuc și mozaic Creatorii stației Komsomolskaya-Koltsevaya, la care sunt încă duși turiștii, au primit Premiul Stalin Prin holurile metroului din Moscova se poate studia dinamica esteticii realismului socialist în arhitectură Mostre din "Imperiul Sovietic" sunt, de asemenea, construite în - pavilioane ale Expoziției Agricole All-Union - cu aceeași gigantomanie, aurire, o abundență de sculpturi, ornamente, utilizarea stilurilor pseudo-naționale în proiectarea pavilioanelor individuale La sfârșitul anilor , când totalitarismul a înflorit, lupta pentru implementarea principiilor realismului socialist a atins cea mai mare intensitate Dar tocmai în acest moment posibilitățile creative ale artei totalitare sunt depreciate, forțele ei sunt epuizate § Forme de rezistenţă spirituală la totalitarism Cultura realismului socialist, împodobită cu pictură, sculptură, arhitectură, a creat în exterior o impresie de perfecțiune Fiecare întâlnire mai mult sau mai puțin semnificativă de oameni de știință, scriitori, artiști, actori sau muncitori sindicali și colectivități de muncă a început cu laudele autorităților, asigurări solemne de loialitate față de conducerea înțeleaptă S-a jucat o piesă numită "Marea construcție a unei idei" pe tema "Personalitate și putere" Persoana creatoare a fost pusă în condiții dure: fie acceptă condițiile regizorului (autorităților), fie părăsește scena Pentru toate nivelurile de cultură, aceasta a fost o perioadă dureroasă de schimbare a coordonatelor creativității culturale, pe care nu toată lumea o putea accepta Prin urmare, cultura realismului socialist a trebuit inevitabil să întâmpine rezistență din partea celor care nu erau mulțumiți nici de condițiile jocului, nici de actoria în sine "Cuvânt" versus "faptă" în cultura realismului socialist Într-o cultură totalitară s-a dezvoltat nu doar o prioritate, ci și un cult al cuvântului Atotputernicia cuvântului a dat naștere fricii de el Ar putea ucide sau ridica o persoană, ar putea aproba o idee sau o pune la îndoială Aproape toți scriitorii din perioada sovietică au experimentat pericolul cuvântului în viața lor La Primul Congres al Scriitorilor din întreaga Uniune, aproape toată lumea și-a declarat dorința de a sluji poporul Cei care au vorbit în numele Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune au cerut și ei acest lucru Înlocuirea nu a fost descoperită de toată lumea și nici imediat Mulți scriitori au crezut sincer că înaltul destin al scriitorului proletar constă în a descrie "aspectele pozitive ale vieții" în cuvinte, că scriitorul este un "inginer al sufletelor umane", că îndeplinește marea misiune încredințată de stat Această misiune este de a educa o persoană nouă MM Zoșcenko, cu mult înainte de congres, și-a conturat misiunea literară de a arăta o persoană în toate manifestările vieții, și nu o imagine generalizată ideală El credea că literatura nu poate fi împărțită în genuri "înalt" și "jos" atunci când vine vorba de o persoană Cu toate acestea, cercetătorii lucrării sale trag o linie între povești și feuilletonuri din anii și ceea ce a fost creat de el în anii - Din anii satira lui a căpătat trăsături de profesor Și având în vedere misiunea scriitorului din aceste posturi, acesta acceptă o ofertă de a călători pe Canalul Marea Albă-Baltică După călătorie, a participat împreună cu A M Gorki în crearea unei lucrări despre recondiționarea prizonierilor Dar este greu de crezut că A M Gorki, V V Ivanov, M M Zoshchenko și toți cei care au luat parte la această călătorie nu au înțeles ce fel de canal este și cine a lucrat la el, mai ales că, în același timp, V V Ivanov scrie un roman fantastic "U", iar M M Zoșcenko - povestea "Timpurile noi" Ambii scriitori parodiază ideea de "reforaj" în lucrările lor Cert este că "imaginea aspectelor pozitive ale vieții" adesea nu coincidea cu viața însăși Teatralitatea timpului i-a oferit omului posibilitatea de a apărea mai degrabă decât de a fi Ziua, oamenii au aplaudat o altă victorie, iar noaptea le era frică să nu vină după ei Toată lumea știa despre foștii asociați ai liderului, care au devenit victime ale proceselor politice, scriitori și poeți celebri Suferința oamenilor celebri a devenit un bun exemplu pentru restul În M A Bulgakov a scris o scrisoare disperată și îndrăzneață, pe care a adresat-o guvernului URSS A fost un gest de disperare a unui om, mânat de un cuvânt până în punctul în care nu contează ce se întâmplă, dar și un act curajos de a-și apăra demnitatea atât ca scriitor, cât și ca persoană Avea dreptul să declare: "Facem un apel la autorităţile sovietice umane şi mă rog pe mine, scriitor care nu poate fi de folos în propria sa ţară, să fiu cu generozitate eliberat" Această scrisoare a fost precedată de ani de persecuție, deoarece partidul a hotărât că a sosit momentul "să supraviețuiască vechii și noi deșeurilor neproletare", iar conducerea RAPP a ajutat-o activ în acest sens Toată lumea se grăbea să-și exprime poziția de clasă În ziare și reviste au apărut nu numai articole indignate, dar chiar și autorii a două publicații academice - Marile Enciclopedii Sovietice și Literare - au îndeplinit cu sârguință ordinul autorităților Ce epitete au fost acordate unui scriitor cunoscut nu numai în Rusia, ci și în străinătate? Ziarul Komsomolskaya Pravda a scris că el a fost "un descendent nou-burghez, care stropește salivă otrăvită, dar impotentă asupra clasei muncitoare" A V Lunacharsky l-a informat pe scriitor că piesa sa "Zilele turbinelor" "pute" Și acestea nu au fost cuvintele cele mai dure Stilul ofensiv al criticii literare și artistice devenea norma În , piesele lui M A Bulgakov au fost scoși din repertoriul tuturor teatrelor din țară Și lupta a început nu numai cu scriitorul însuși, ci și cu așa-zișii "sub-bulgachniks" Termenul a fost conceput cu precizie din punct de vedere psihologic pentru o reacție instantanee: presa a fost copleșită de rapoarte despre lupta de clasă din mediul rural și solicită o luptă împotriva kulacilor și "sub-kulakisților" la sfârșitul anului Campania s-a desfășurat rapid, iar finalul tragic a fost inevitabil, dacă nu pentru celebra chemare a lui Stalin la apartamentul scriitorului, după care totul s-a schimbat brusc în mod miraculos (pentru o vreme) Patronajul ridicat nu l-a salvat pe stăpân Despre tot: despre adevăr, creativitate, putere, dragoste și, bineînțeles, dacă high end justifică mijloacele - M A Bulgakov va scrie în romanul Maestrul și Margareta, care va apărea tipărit la aproape de ani de la moartea autoarei Scriitorul nu își învață sau judecă personajele Oferă cititorului dreptul de a merge pe calea numită "viață" Arată că tot ceea ce o persoană se străduiește este rareori perfect, dar asta nu înseamnă că o persoană poate trăda dreptul la libertatea creativității Responsabilitatea creatorului, Maestrul, care are un mare talent pentru cuvinte, este accentuată în mod deosebit în roman Până la sfârșitul anilor ' , când totalitarismul a atins punctul maxim, autoritățile nu și-au putut preocupa în mod deosebit respectarea decorului extern în utilizarea cuvântului În - a fost emisă o serie de rezoluții: "Despre revistele Zvezda și Leningrad", "Despre repertoriul teatrelor de teatru și măsuri pentru a-l îmbunătăți", "Despre filmul "Viața mare", "Despre opera "Marea prietenie" de V Muradeli" Formal, aceste decrete au fost emise cu scopul de a "scăpa de neajunsuri" și de a chema personajele literare și de artă să producă opere de înaltă artă De fapt, a fost un strigăt grosolan din partea autorităților către "prezumțioasa" intelectualitate creatoare, care și-au permis să uite, fie și pentru o clipă, a cărui ordin o îndeplineau Toți au înțeles-o, dar scriitorii din Leningrad s-au dovedit a fi cei mai "vinovați" (cel mai probabil pentru că la scurt timp după publicarea acestor decrete, a început celebrul "caz Leningrad" al lucrătorilor de partid și sovietici) Tunete și fulgere verbale, epitete jignitoare au fost aduse împotriva A A Ahmatov și M M Zoșcenko A A Akhmatova nu a publicat aproape nimic în anii Ea însăși a numit motivul în versete care au fost publicate abia la sfârșitul anilor : Și nu sunt deloc o profetesă, Viața mea este strălucitoare ca un pârâu, Dar nu vreau să cânt În sunetul cheilor închisorii La sfârșitul Marelui Război Patriotic, poetesa a pregătit o culegere de poezii pentru publicare, care a devenit motivul campaniei ideologice lansate împotriva ei A fost acuzată de toate păcatele de moarte după toate regulile culturii "realismului socialist", cu care nu se ocupase niciodată A A Ahmatova a tăcut din nou, remarcând doar "pentru ea însăși": Nu vei fi responsabil pentru mine, poți dormi liniștit deocamdată Puterea este corectă, numai copiii tăi te vor blestema pentru mine Cu Mihail Zoshchenko, lucrurile au stat altfel Lucrările lui au fost cunoscute și iubite A M a vorbit bine despre ei Gorki, au sunat de pe scenă MM Zoșcenko se potrivea bine cu imaginea unui "scriitor proletar", și el însuși se considera unul Deși M M Zoșcenko s-a străduit să se potrivească cu imaginea unui scriitor proletar, opera sa era mult mai bogată decât ceea ce voiau autoritățile să vadă la el și poate chiar el Puterea cuvintelor și puterea talentului s-au dovedit a fi mai mari decât praștiile ideologice și temerile umane Creativitatea M M Zoșcenko conținea cheia a ceea ce sa întâmplat cu cultura verbală sub greutatea ideologiei Eroii M M Zoshchenko vorbește într-o limbă unificată, în cuvinte al căror scop este prost înțeles Personajele pronunță aceste cuvinte doar pentru că ele constituie "lexiconul propriu-zis" al epocii și trebuie să se conformeze acestuia pentru a "încadra" în viața schimbată Personajul poveștii "Limba maimuței" se întristează de dificultatea limbii ruse, care a devenit imposibil de înțeles din cauza numărului mare de cuvinte noi obligatorii ("cvorum", "ședință plenară", "contraplan") Discursul lui este amuzant pentru că constă într-o combinație incredibilă de expresii reale: el tratează întâlnirile "permanent", pentru că sunt "o industrie din gol în gol" Decretul din a jucat un rol fatal în soarta scriitorului, care a fost numit "un huligan rău intenționat și anti-sovietic" Desigur, acum lucrările lui nu aveau dreptul să apară pe scenă, și cu atât mai mult în reviste A fost dat afară din Uniunea Scriitorilor și timp de aproape opt ani s-a ocupat doar cu traduceri În iunie M M Zoșcenko a fost reintegrat în Uniunea Scriitorilor, dar după aceea a trăit doar cinci ani Ani de luptă pentru reabilitarea numelui său au epuizat forța creatoare și umană a scriitorului Era foarte obosit și dorea să se odihnească Dar statul nu i-a dat nici măcar pensie Scriitorii au încercat să obțină această micime pentru el Prima și singura dată când Mihail Mihailovici Zoșcenko a primit o pensie a fost abia în iulie , cu două săptămâni înainte de moartea sa În ultima scrisoare către K I Mihail Zoșcenko i-a scris lui Ciukovski: "M-am gândit cu tristețe că, în esență, ce viață proastă am avut, dacă până și viitoarea pensie mică mi se pare un eveniment fericit Acesta, probabil, în ultimii ani, am avut fost atât de speriat Iar un scriitor cu suflet speriat este deja o pierdere a calificării Deci, a avut loc intimidarea culturii de către cuvânt în perioada postbelică, dar cu cât încercarea de a apăra puritatea ideii cu ajutorul măsurilor represive a devenit mai evidentă, cu atât mai activă ideea de "înalt" a fost propagat, cu atât "neadevărul" a devenit mai evident, în interiorul căruia cultura era forțată să existe Unanimitatea culturii oficiale nu a distrus capacitatea de autoexprimare, de disidență, deși trebuia plătită scump Uneori prețul creativității era viața Idei și potențialul "literaturii întârziate" Unanimitatea externă nu însemna că cultura epocii realismului socialist și-a pierdut complet capacitatea de creativitate independentă, supunându-se complet sarcinii de "replicare" a ideii Mulți cercetători ai culturii totalitare (nu numai în Rusia, ci și în Germania, Italia) notează dorința acesteia de a nu "fi", ci de a "apărea" Literatura a afirmat verbal că totul se întâmplă exact așa cum s-a intenționat, în conformitate cu idealul Prin urmare, tot ceea ce este creat devine imediat semnificativ, mare, etern Scriitorii devin clasici în timpul vieții; pictura, arhitectura devin expresia a tot ce este mai bun pe care omenirea a creat, iar acest lucru bun se transformă imediat într-un model de urmat În același timp, cultura sovietică a devenit ostatică a propriilor ambiții Și acest lucru i-a deranjat pe mulți, deoarece aderarea ascultătoare la regulile dictate de sus a lipsit creativitatea de sensul ei B L Pasternak, vorbind în dezbaterea raportului N N Aseev "Azi a poeziei sovietice", în decembrie , spunea că arta diferă de meșteșuguri prin faptul că își stabilește o ordine Arta este prezentă în epocă ca organism viu și se deosebește de meșteșug, care nu știe ce vrea, pentru că face tot ce vrea celălalt "Prostia noastră este ceea ce se întâmplă", a susținut poetul, "că toți spunem: avem nevoie de asta și de asta și nu se știe cine are nevoie În artă, acest "trebuie" este nevoie de artistul însuși " La octombrie , la Plenul lărgit al Comitetului Organizator al Uniunii Scriitorilor, M M Prishvin: "Pune-mă în închisoare, în Laponia - voi lucra în continuare" Mai târziu, în jurnalele sale, va scrie o frază-formulă: "Cartea este ca un instrument al sufletului meu" Contradicția dintre legile interne ale creativității și cerințele externe ale realismului socialist a devenit uneori insuportabilă pentru talent B L Pasternak a scris: Când un sentiment dictează o linie, Trimite un sclav pe scenă, Și atunci arta se termină, Și solul și soarta respiră Ieșirea din contradicția dintre cuvânt și viață a fost fenomenul "literaturii întârziate", adică acea parte a creativității literare care a fost creată "pe masă", literatură nerevendicată de societate și timp, în așteptarea cititorului "ei" și timpul "său" Opoziția artiștilor față de statalizare și unificarea vieții spirituale a început să se manifeste în anii , de îndată ce motive totalitare au început să apară în viața societății și a culturii însăși Chiar și atunci, nerevendicat și interzis literatură, pictură, gândire filosofică Cea mai mare "contribuție" la crearea tezaurului secret al culturii ruse a fost făcută de vremea "realismului socialist" Multe comori au fost ascunse multă vreme În , poetul țăran N A a fost reabilitat Klyuev, condamnat anterior pentru "activități antisovietice" Articolul - din Codul penal al RSFSR îl acuza pe poet de "compunerea și distribuirea de lucrări contrarevoluționare" Motivul real al arestării a fost respingerea sa a politicii statului sovietic în raport cu oamenii și cultura lor În timpul interogatoriului, N A Klyuev i-a spus anchetatorului că percepe colectivizarea cu "groază mistică, ca o obsesie demonică" Poeziile sale au fost păstrate în principal doar ca anexă la interogatori PE Klyuev a intrat în literatura rusă la începutul secolului Prima sa colecție a fost publicată în În versuri, a încercat să vorbească în numele "secerătorilor" și plugarilor, iar acest lucru nu a putut decât să-i atragă atenția, mai ales că poetul provenea dintr-o familie de Vechi Credincioși El și poeziile sale au fost întruchiparea adevăratei tradiții a culturii țărănești, care în anii a fost înlocuită de cultura fermei colective A desenat bine și a simțit subtil muzică, în plus, a fost înzestrat de natură cu un dar de actorie strălucitor, a interpretat perfect propriile lucrări și cântece populare și basme Mulți oameni erau pasionați de poezia lui Nikolai Klyuev Printre admiratorii talentului său s-au numărat A A Blok, A Bely Toți cei care l-au cunoscut au fost de acord cu un lucru: avea un dar poetic remarcabil și un limbaj deosebit Poetul a salutat cu entuziasm, ca mulți alții A intrat chiar în Partidul Bolșevic în , dar nu a rămas mult în el, până în , pentru că nu a vrut să renunțe la credința în numele marilor obiective ale comunismului El credea că oamenii nu pot fi fără credință În poezia "Cântecul Marii Mame" a scris: Ateismul coloana vertebrală a porcului O zgârie stelele dimineții Iar spiridușul zburător îi conduce pe oamenii detronați în nisipurile mișcătoare Blestemul din partea țărănimii pieritoare împotriva lui Stalin Antihrist l-a costat pe poet libertatea și viața Soarta lui O E Mavdelstam, care a crezut în revoluție și a devenit deziluzionat de ea În , în articolul "Grâul uman", a încercat sincer să deseneze noua lume care va fi creată prin creativitate revoluționară Ca bărbat, a vrut să se împace cu realitatea, dar spiritul său creator s-a răzvrătit cu atât mai mult, cu atât posibilitățile de creativitate au devenit mai înguste Poeziile sale din s-au dovedit a fi "antisovietice" până la urmă: Pe umerii mei se aruncă un câine-lup de vârstă, Dar eu nu sunt un lup de sânge, Îndesă-mă mai bine, ca o pălărie, în mâneca hainei fierbinți de blană a stepelor siberiene, - Ca să nu văd niciun laș, nici murdărie fină, nici oase însângerate în roată, încât să strălucească peste noapte vulpi albastre Mă în frumusețea lor primordială O epigramă scrisă în I V Stalin, în , a fost nemiloasă: Trăim, fără să simțim țara sub noi, Discursurile noastre nu se aud la zece pași depărtare, Și unde este suficient pentru o jumătate de conversație, Își vor aminti de montanicul Kremlinului Degetele lui grase, ca niște viermi, sunt grase, iar cuvintele lui, ca niște greutăți, sunt adevărate Gândacii râd, iar vârfurile lor strălucesc Mulți au crezut atunci că cu această epigramă poetul și-a semnat propriul mandat de moarte Deja în exil, la Voronej, a încercat să scrie poezii de laudă lui Stalin Era necesar să se depășească și să gândească ca toți ceilalți, dar nu putea Diverse opere literare și chiar genuri întregi de cultură din anii și s-au dovedit a fi "amânate" Un sistem rigid de interdicții și suspiciune generală m-au făcut să caut alte căi de exprimare Un fenomen cultural unic al anilor - a devenit un jurnal și un caiet În ciuda faptului că era destul de periculos să păstrezi înregistrările personale în acel moment, atât M A Bulgakov, cât și M M țineau jurnale Prishvin și K I Ciukovski Înregistrările din jurnal din această epocă servesc drept confirmare documentară a actului de opoziție a personalității creatoare față de putere și constrângere autoritară în numele unui mare viitor Începutul colectivizării, însoțit de represiuni împotriva țăranilor, M M Prishvin nota în jurnalul său cu o înregistrare datată februarie : "În fiecare zi crește geamătul oamenilor"; mai : "Nu sunt de acord că viața modernă este frumoasă" Înregistrările din jurnal și caietele transmit un sentiment personal al timpului, o rezistență ascunsă față de acesta, care a păstrat forțele spirituale, care au creat ulterior oportunități pentru reluarea dezvoltării Din circulația culturală până în anii scrisă în genul distopiei "Noi" de E I Zamyatina, "Călătoria fratelui meu Alexei în țara utopiei țărănești" de A V Chayanov, "Inima unui câine" și "Ouă fatale" de M A Bulgakov Ceea ce au scris despre viitor în romanele lor a devenit rapid real Literatura "întârziată" a anilor ' format într-o "coroană de diamant" de nume: E I Zamyatin, M A Bulgakov, A P Platonov, A A Akhmatova, O E Mandelstam, N A Klyuev, I E Babel Ruperea conștiinței nu ar putea distruge complet capacitatea de creativitate și disidență în cultură La sfârşitul anilor , când părea că unanimitatea a atins punctul maxim, în literatură a intrat o nouă generaţie de autori "incomozi": V P Nekrasov, V S Grossman, V D Dudintsev, P F Nilin În același timp, a luat naștere o nouă jurnalism de eseu Sub monolitul realismului socialist a existat un fel de mișcare, o schimbare care a izbucnit la suprafața culturii în fenomenul "dezghețului" anilor ' Contrar "regulilor", existau "Maestrul și Margareta" de M A Bulgakov, "Doctor Jivago" B L Pasternak, "Viața și soarta" de V S Grossman, K M Simonov a publicat romanul "Vii și morți", "proză tânără" apărută în persoana lui V P Aksenov (povestea "Colegii") Ieșirea culturii din captivitatea totalitarismului a fost posibilă nu numai datorită voinței politice a conducerii poststaliniste, ci și pentru că în adâncul culturii s-a acumulat propria bogăție "Opoziţia râsului" în cultura de zi cu zi Cultura oficială sovietică a anilor - a avut o educație clară Toate formele sale aveau un pronunțat caracter "mobilizator" Theodore Dreiser, care a sosit în Rusia, a fost surprins de abundența de afișe: "La fiecare gară, în fiecare hotel, la oficiul poștal, la teatru, chiar și în case, afișele pâlpâie inevitabil - acesta este un persistent (deși nu este obligatoriu) ) indicație de la guvern către cetățeni cum și ce să facă: trebuie să vă pieptănați dimineața, să exterminați muștele, să curățați hambarul, să spălați cutiile de lapte și biberoanele de lapte pentru bebeluși " Scriitorului i s-a părut că oamenii sunt monolitici și percep toate sloganurile și apelurile de pe afișe cu deplină încredere Dar așa ar putea părea doar unui observator din afară Insule de rezistență conștientă sau instinctivă la unificare și clișee ideologice au apărut în cultura de zi cu zi - anecdote: Inteligență! Se vede degeaba că te pun în tabere Totuși, cineva rău intenționat Compune glume M Un cuvânt ascuțit, o batjocură, o parodie - forme medievale ale culturii orale - și-au găsit o nouă viață în cultura neoficială a vremurilor realismului socialist Cântecele cunoscute de toți au dobândit alte cuvinte: Nu cunosc o altă țară de genul, unde oamenii sunt strânși atât de dureros Dintre inteligența creativă se cunoșteau glume profesionale care distrugeau imaginile ideale ale "clasicilor vii ai realismului socialist" aprobate de autorități: - Este clar de ce tragedia dramaturgului Vișnevski este optimistă Cu astfel de câștiguri este imposibil să nu fii optimist! Dar de ce este o tragedie? Bulgakov are talent Râsul a devenit o modalitate de a rezista sistemului Ridicul a restaurat în cultură ceea ce a fost distrus de patos În apogeul represiunilor, la sfârșitul anilor , a apărut o cunoscută traducere a poeziei lui R Burns, realizată de S Ya Marshak: Regele își numește lacheul general Dar el nu poate Numi pe nimeni drept om cinstit Marea majoritate a populației orașului sovietic era cel mai strâns legată de lumea țărănească și de folclorul acesteia, ca mod tradițional de a reflecta asupra a ceea ce se întâmpla Valul creativității a venit tocmai în acei ani când a fost necesar să ne despărțim de mult din ceea ce dădea unei persoane sensul vieții Când stăpânii puternici și nu foarte puternici au început să fie deposedați și un alt sărac care nu voia să muncească s-a găsit în cinste la putere, au început să cânte: Bine trăiește, Cine se consemnează la săraci, - Pâinea se servește pe aragaz, Ca pisica leneșă Ierarhia noilor lideri nu a evocat întotdeauna admirație, reverență și dragoste La începutul anilor replicile remediate despre "șefi": Stalin călărește pe o vacă Vaca are un corn Unde ești, tovarășe Stalin? Dekulakizezi oamenii Depozitarul coace clătite, Contabilul unge, Președintele bea vodcă, Maistrul nu vorbește Tema ponderii femeilor în ferma colectivă a primit și o nouă dezvoltare: Datorită lui Stalin - M-a făcut doamnă: sunt un cal, sunt un taur, sunt femeie și bărbat Pentru versurile riscante, era foarte posibil să primiți o "recompensă" sub formă de tabere de corecție de la la de ani La urma urmei, imaginile vieții rurale din cântecele oficiale, publicate ca colecții de "noul folclor", erau complet diferite: Cum încep să se îmbogățească băieții de la fermele colective: își construiesc case, le acoperă cu scânduri, este interesant de văzut! Toate formele de "rezistență materială" a culturii la diferite niveluri au fost unite într-una singură: au încercat să reziste unanimității externe a culturii și să dobândească o imagine integrală a unui stat socialist cu prețul unei persoane § Sfârşitul utopiei şi expunerea miturilor Efectul de "dezgheț" Reflectând la soarta Rusiei, care s-a angajat să realizeze ideea socialismului, filozoful N A Berdyaev în schița sa "Democrație, socialism și teocrație" a remarcat: "Socialismul vrea să ia în stăpânire întreaga persoană, nu numai trupul, ci și sufletul său Socialismul este deja de cealaltă parte a umanismului " În aceeași lucrare, el scrie: "Este groaznic pentru o persoană să cadă în dependență de arbitrariul uman, de dominația maselor de oameni care nu sunt supuși niciunui Adevăr, niciun Adevăr" Cultura oficială a spus atât de multe cuvinte despre Fericire, Adevăr și Libertate De ce a început să se dezintegreze, abia atingând apogeul? Transformarea idealului în cultura postbelică Marele Război Patriotic a făcut prima întorsătură în conștiința poporului sovietic S-a dovedit că câmpul valoric al individului nu este în niciun caz epuizat de interesele de clasă Oamenii au devenit mai îndrăzneți și mai practici pentru a privi viitorul, pentru a analiza prezentul În spatele sovietic, în față, în spatele fascist, oamenii visau la libertate Societatea sovietică postbelică ar putea fi numită "societate a speranțelor" Victoria comună, dificultăți comune, speranțe comune au adus oamenii împreună Au început să apară stări în care se ghicea viitoarea opinie publică Oamenii nu mai doreau să trăiască în frică și dependență sclavă de dogmele ideologice in orice caz * trăsăturile abia conturate ale liberalizării vieții au fost extrem de deranjante pentru autorități, care imediat după victorie s-au ocupat de eliminarea până și a mugurilor fantomatici ale disidenței În , a început o nouă campanie, menită să întărească unitatea ideologică Chiar și în anii războiului, Direcția de Propaganda și Agitație a Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor Unisional a intervenit cu autoritate în toate domeniile de activitate creativă, subliniind cu strictețe scăderea nivelului ideologic al lucrărilor unor autori Printre "vinovați" s-au numărat I L Selvinsky, M M Zoșcenko, V P Kataev, A P Platonov, K I Chukovsky, V B Şklovski Critica literară a căzut asupra lui A T Tvardovsky pentru poezia "Vasili Terkin" K M Simonov a fost mustrat pentru poezia sa lirică Dar, sub impresia victoriei, inteligența creativă a ridicat din nou acele subiecte pentru care primiseră deja un avertisment de la autorități: subiectul unui om în război, solidaritatea internațională în lupta împotriva fascismului și speranța unei vieți mai bune Conform acestor comploturi, a început un atac ideologic masiv Printre rezoluțiile infame ale Comitetului Central pe probleme de literatură și artă ( - ) s-a numărat una care părea privată - "Despre opera "Marea prietenie" de V Muradeli" ( ) A fost declarat fals istoric pentru că ar fi creat o idee incorectă despre dușmănia care a existat înainte de revoluție între poporul rus și popoarele din Caucaz (Acest lucru s-a întâmplat pe fondul deportărilor în masă a popoarelor și al genocidului împotriva unor naționalități din URSS ) Rezoluția a servit drept bază pentru acuzația de formalism a autorului operei și a unui număr de compozitori care au fost floarea artei muzicale sovietice: D D Şostakovici, S S Prokofiev, A I Khachaturian, V Ya Shebalina, G N Popova, N Ya Miaskovski Aceștia au fost acuzați de faptul că muzica lor "miroase puternic din spiritul muzicii burgheze moderniste moderne din Europa și America, reflectând nebunia culturii burgheze, negarea completă a artei muzicale, fundul ei" Condamnarea operei "Marea prietenie" a fost doar o scuză pentru a extinde câmpul bătăliei ideologice dintre putere și cultură Pentru o vreme a reușit La sfârşitul anilor ' Atacul la adresa culturii a fost completat de o serie de discuții de filozofie, economie și lingvistică, pentru ca nimeni să nu se îndoiască de seriozitatea intențiilor autorităților În mai , a fost proclamat Statul Israel, care a fost în mare măsură facilitat de guvernul sovietic, care spera să obțină un aliat de încredere în Orientul Mijlociu Cu toate acestea, noul stat s-a îndreptat către o alianță cu Statele Unite Eșec Guvernul sovietic a compensat proiectele de politică externă cu o campanie culturală și politică de masă în interiorul țării Noul bogeyman ideologic a fost "cosmopolitismul fără rădăcini", care se opune "internaționalismului proletar" și "mândriei naționale" Instrucțiunile relevante au fost date Ministerului Securității Statului și serviciilor ideologice Au fost recenzii devastatoare în ziare, s-au purtat discuții pe cărți A fost lansată o campanie împotriva "închinării înaintea Occidentului" "cosmopoliților fără rădăcini" în știință și în toate domeniile creativității culturale Lupta împotriva cosmopolitismului a însemnat de fapt o nouă rundă de întărire a influenței ideologice asupra culturii "Cosmopolit" (tradus din greacă - "cetăţean al lumii") era numele oricărui om care, în opinia autorităţilor, arăta cel mai mic indiciu de "admirare pentru Occident" Campania împotriva "cosmopoliților" a însemnat ridicarea granițelor ideologice, care, după cum considerau autoritățile, au fost zdruncinate în timpul Marelui Război Patriotic A fost o măsură menită să întărească influența autorităților în toate sferele vieții Ultimul punct de referință ideologic au fost lucrările colectate ale lui Stalin Lansarea fiecărui volum de lucrări ale lui Stalin a devenit imediat un prilej de conferințe și discuții științifice Din nou, ca și în anii ' , s-a stabilit o ierarhie a temelor și a numelor, au început să apară lucrări, scrise după toate regulile timpului totalitar S-au folosit din nou metodele de intimidare a culturii În , în împrejurări misterioase, regizorul și actorul teatrului evreiesc S M Mikhoels, scriitori din Comitetul Evreiesc Anti-Fascist au fost reprimați ca dușmani ai poporului În , a apărut revista Questions of Philosophy Primele publicații au servit drept pretext pentru lansarea unei campanii împotriva cosmopoliților în știința filozofică sovietică În , la Institutul de Filosofie a avut loc o conferință despre lupta împotriva cosmopolitismului V S Bible, pe atunci student absolvent la institut și mai târziu un important filozof, a luat parte la discuția raportului, apărând pozițiile lui Marx, Engels și Lenin asupra chestiunii naționale A fost mustrat aspru de vorbitori, iar la o ședință de partid a fost acuzat de "corupție ideologică a tineretului" (această formulare a fost propusă de directorul institutului, G F Aleksandrov) A existat o excludere din partid și de la liceu O campanie împotriva cosmopolitismului s-a desfășurat în toată țara, ridicând o cortină de fier în jurul culturii și științei sovietice În iunie , infama sesiune Academia de Științe Agricole din întreaga Uniune (VASKhNIL) "Despre situația în știința biologică", care a dus la persecuția geneticienilor și geneticienilor Victimele acestei "vânătoare" au fost oameni de știință conduși de academicianul N I Vavilov, care la sfârșitul anilor a făcut o descoperire uimitoare în biologie Academicianul a fost reprimat ca dușman al poporului și a murit în lagăr "Academicianul Poporului" T D Lysenko, care a condus VASKhNIL, a avut o mare oportunitate de a se ocupa de restul În timpul întâlnirii, s-au făcut acuzații false împotriva geneticienilor - celor care încă mai lucrau și celor care muriseră deja la acel moment Geneticienii au fost acuzați pentru eșecul recoltei în agricultură în și În condamnarea geneticii au fost implicați și filozofii școlii staliniste, care au denunțat genetica din punctul de vedere al materialismului dialectic Ei l-au lăudat pe Lysenko și "școala" sa, care a stat ferm pe poziția filozofiei marxiste Drept urmare, au fost distruse o direcție promițătoare și o întreagă școală care, din punct de vedere al semnificației descoperirilor sale, a fost una dintre cele mai avansate din lume Oamenii de știință - fizicieni și chimiști - au fost și ei bănuiți În , a fost lansată o serie de publicații de presă împotriva "perversiunilor burghezo-estetice în critica de teatru" Treptat, "vânătoarea de vrăjitoare" a început să capete amploare în toate direcțiile Au început din nou denunțurile, competiția în vigilență, trădare și lașitate Parcă s-ar fi reînviat vremurile RAPP în literatură Singura diferență era că acum era la modă să se vorbească nu despre spiritul de partid al literaturii, ci despre sunetul ei național și revoluționar Dar unanimitatea agresivă a culturii era evidentă Acest lucru a devenit clar deja în , după moartea lui Stalin Efectul cultural al "dezghețului" Procesele sociale și spirituale care au început după moartea lui Stalin au fost numite "dezgheț" cu mâna ușoară a scriitorului Ilya Ehrenburg Raport de N S Hrușciov la o ședință închisă a celui de-al XX-lea Congres al PCUS din februarie "Despre cultul personalității lui Stalin" a provocat la început o reacție șoc A fost o lovitură pentru conștiința publică care a zguduit țara, poate puțin mai puțin decât vestea începutului Marelui Război Patriotic De fapt, acesta a fost începutul unui nou război, un război împotriva stalinismului din interiorul lor, împotriva miturilor consacrate despre viața înconjurătoare Părea că se deschide o nouă pagină în viața culturii sovietice K M Simonov, care a trecut testul Marelui Război Patriotic, când a aflat că toate represiunile au fost efectuate la ordinele directe ale lui Stalin, că nu numai legile, dar și normele umane elementare, nu și-au putut veni multă vreme în fire Teribilul adevăr, deși nu a fost exprimat în întregime, a devenit punctul de plecare pentru eliberarea conștiinței multor oameni de credința oarbă Discursul lui N S Hrușciov la cel de-al XX-lea Congres al societății PCUS a fost perceput ca un semnal de liberalizare Această impresie s-a intensificat atunci când guvernul însuși a început să inițieze măsuri care au distrus fosta izolare a culturii În , la Moscova a avut loc o expoziție a artistului francez P Picasso, în - Festivalul Mondial al Tineretului În , șeful statului sovietic a vizitat America pentru prima dată Vizita lui N S Hrușciov a mărturisit despre prima crăpătură în respingerea lumii exterioare Și în interiorul țării, granițele obișnuite ale viziunii asupra lumii se îndepărtau După publicarea materialelor care îl dezamăgește pe "conducătorul popoarelor", picturile care îl înfățișează pe Stalin au fost scoase din Galeria Tretiakov Bustul greu al liderului, care se afla la Academia Militară Frunze, a fost zdrobit în bucăți (!) Și scos în bucăți Publicarea Marii Enciclopedii Sovietice a fost suspendată: autorii ei au ajuns la litera "C", volumul următor a fost în întregime dedicat lui Stalin, Premiilor Stalin, Constituției Stalin etc Șocul a urmat șocul La o ședință a redacției revistei Questions of History, redactorul și-a putut permite să spună: "Iată o scrisoare a ticălosului Stalin către tovarășul Troțki" Veștile surprinzătoare și teribile au devenit proprietatea societății Korney Ivanovich Chukovsky, pe martie , a scris șocat în jurnalul său: "Soare Ivanov a spus că și Frunze a fost ucis de Stalin!!! Că fotografia, în care Stalin este înfățișat pe aceeași bancă cu Lenin, a fost montată în mod fraudulos Krupskaya susține că nu au jucat niciodată împreună Puțin mai târziu, în jurnal a apărut o înregistrare: " mai Duminică Fadeev s-a împușcat" Moartea lui AL Fadeev, autorul celebrei Gărzi tinere, a fost un fel de confirmare tragică a prețului cu care s-a atins unanimitatea culturii sovietice pe vremea lui Stalin: "Îmi pare foarte rău pentru draga A A ", a scris K I jurnal Chukovsky - în el - sub toate straturile - se simțea o pepiță rusească, un om mare, dar, Doamne, ce fel de straturi erau Toate prostiile din epoca lui Stalin, toată corupția și oficialitatea ei au găsit în el un instrument ascultător Începutul "dezghețului" este de obicei asociat cu moartea lui Stalin și cu cel de-al XX-lea Congres al PCUS, iar sfârșitul acestuia - cu înlăturarea lui N S Hrușciov în , procesul scriitorilor Abram Terts (A D Sinyavsky) și Nikolai Arzhak (Yu M Daniel) și intrarea trupe în Cehoslovacia ( ) Perioada de - ani a inclus o mulțime de evenimente contradictorii și fără precedent Fluxurile alternau cu refluxul, victoriile s-au dovedit adesea a fi înfrângeri, pentru fiecare "da!" unii au urmat "nu!" alții Bunăstarea societății și a culturii din acest timp poate transmite o imagine din povestea lui I G "Dezghețul" de Ehrenburg ( ): "Ultimele zile ale iernii sunt în picioare Pe o parte a străzii este încă frig (azi este minus doisprezece), iar pe cealaltă, picături puternice cad din țurțuri " Literatura "dezghețului" a înregistrat un sentiment al schimbărilor viitoare Limbajul ei a căpătat trăsături pronunțate "de așteptare" Vocabularul "primăvară" răsuna peste tot Jurnalul Novy Mir a publicat în poezii ale lui Nikolai Zabolotsky, care s-a întors din închisoare (la sfârșitul anilor a fost acuzat că aparține unei organizații contrarevoluționare a scriitorilor) Poezia se numea "Dezghețul", iar între rândurile poetice toată lumea a citit despre speranțele lor de schimbare: Dezghețați după un viscol De îndată ce viscolul s-a potolit, Îndată s-au așezat zăpadele Și zăpada s-a întunecat În curând copacii se vor trezi, În curând, aliniați la rând, Păsările călătoare ale pășunilor vor suna trâmbițele primăverii B Sh Okudzhava s-a autointitulat "la datorie în aprilie", R I Rozhdestvensky a salutat nașterea iminentă a dimineții după o noapte lungă Poezia sa "Dimineața" a fost publicată în primul număr al antologiei "Moscova literară" și, după cum și-a amintit poetul, a provocat mânia conducerii partidului de atunci a orașului pentru asociații prea transparente, care astăzi pot părea chiar naive Dar apoi, rostirea cuvintelor cu voce tare despre schimbări iminente a încălzit sufletul multora Asociațiile și comparațiile dintre procesele sociale cu cele naturale erau destul de remarcabile, deoarece coincideau exact cu senzațiile societății, care fixau nu atât situația actuală, cât și cea dorită Schimbări sunt așteptate de mult timp, de la sfârșitul războiului Schimbări în stilul de viață al oamenilor Un nou val de utopism social se ridica pe baza credinței în tehnologie și progres Comunismul a devenit concluzia logică și scopul comun al schimbărilor care începuseră Dezvoltarea rapidă și dinamică a științei a afectat toate aspectele vieții Au fost create centre științifice în Novosibirsk, Dubna, Pușkin și altele locuri Realizările științei ne-au permis să sperăm că planurile grandioase vor deveni o realitate apropiată Înscrierile în universități și școli tehnice în specialități legate de noua tehnologie și ramuri avansate ale economiei și științei naționale au crescut rapid O serie de restructurări și inovații în învățământul școlar și universitar în ansamblu au corespuns tendinței globale de descoperire științifică și tehnică Realizările tehnice din URSS au alimentat și speranțe politice aprilie Moscova s-a bucurat Radioul a anunțat finalizarea cu succes a zborului de către Yu A Gagarin în spațiu Mulți moscoviți au ieșit pe străzile orașului Piața Roșie, Piața Manezhnaya, strada Gorki (Tverskaya) s-au umplut cu zeci, poate sute de mii de oameni care se felicitau reciproc, iar pe aprilie Moscova ia întâmpinat solemn eroul "Efectul Gagarin" a constat într-o fuziune emoțională a speranțelor de reînnoire a vieții cu confirmarea vizibilă a fezabilității lor În același , la al XXII-lea Congres al PCUS, s-a declarat solemn că "actuala generație de oameni sovietici va trăi sub comunism" Dezghețul a schimbat stilul de viață al oamenilor Întâlniri colective furtunoase au avut loc acum nu numai cu ocazii oficiale Un semn al vremurilor a fost dorința de a se întâlni, de a vorbi, de a cânta, de a dansa, de a ne certa De mulți ani, oamenilor le-a fost frică să comunice, deoarece atmosfera de suspiciune generală nu a favorizat deschiderea Era o perioadă a contactelor informale în masă, neobișnuite pentru vremurile trecute, în cafenele, cluburi de interese, întâlniri pentru a citi și asculta pur și simplu poezii și cântece Când în monumentul lui V V Mayakovsky la Moscova, oamenii au început să se adune în jurul lui, citind și ascultând poezie Mișcarea cântecului ("bard") al autorului a început să se dezvolte Era un stil de comunicare diferit, mai de încredere Serile de cântece se țineau în apartamente A avut loc și un schimb de texte și melodii La Moscova, apartamentul lui Yuri Vizbor și Ada Yakusheva, autori celebri și interpreți de cântece de amatori, a devenit un astfel de centru "Barzii" se întâlneau în cafenelele tinerilor, cluburile turistice Până la începutul anilor comunicarea cu ajutorul unui cântec de autor a devenit atât de populară încât au început să se creeze cluburi de cântec și s-au organizat concursuri Organizatorii lor au fost la început entuziaști - amatori, iar apoi organizații Komsomol de diferite niveluri Mass-media a stăpânit și tonul confidențial al comunicării: "Luminile albastre" și alte programe bazate pe dialog și schimb de opinii au apărut la televizor Și la radio, multe programe se bazau pe principiul unei conversații informale cu ascultătorul Ziarele au început titluri ale scrisorilor cititorilor Comunicarea informală a devenit un participant egal în procesul cultural Moda pentru deschiderea și naturalețea vieții a cerut culori strălucitoare și culori deschise în designul camerelor și în haine Cosmeticele au intrat în modă Sentimentul tinereții și al reînnoirii a respins semnele cotidiene ale "filistinismului" Principiile estetice ale arhitecturii și locuințelor se schimbau Clădirile și-au pierdut fosta pompozitate Practica a inclus noi soluții de proiectare care au făcut posibilă realizarea pe scară largă utilizați progresele tehnologice Clădirile publice s-au caracterizat prin simplitatea liniilor și o abundență de sticlă ca o demonstrație a noului spațiu Perdelele de pluș, abajururile și mobilierul voluminos au dispărut din case Spațiul spațiilor de locuit a fost îndepărtat, scăpând de lucrurile inutile S-a schimbat și din cauza schemei de culori A devenit la modă vopsirea pereților în diferite culori, iar locul fostului mobilier "stalinist" a fost luat de măsuțe de cafea cu picioare subțiri, lampadare și canapele ușoare O chitară și un portret al "bătrânului Ham" (E Hemingway) pe perete au fost considerate șic tineresc Viața a fost adusă în acord cu noul stil de viață, dobândind trăsăturile laconismului, lejerității, amintind oarecum de stilul avangardei "Dezghețul" nu a devenit niciodată un adevărat izvor, pentru că înțelegerea istoriei sale nu a avut loc cu adevărat Tehnocratizarea conștiinței unei societăți care a apărut recent din spațiul anilor și a avut loc prea repede A trecut prea puțin timp pentru ca principiul personal în cultură să fie format la un nivel raționalist Societatea nu era pregătită să răspundă provocării vremurilor Nu se poate spune însă că nu s-au făcut deloc încercări de a dobândi noi orientări valorice Literatura s-a trezit din nou în fruntea aspirațiilor spirituale ale culturii din perioada dezghețului Descoperiri ale literaturii în anii - Există diferite modalități de a evalua ceea ce s-a întâmplat în literatura "în afara sezonului istoric" Dar tocmai cu ajutorul literaturii a început să se erodeze treptat mitul care a fost plantat de zeci de ani despre soliditatea spirituală și omogenitatea ideologică a societății sovietice și a culturii acesteia Dovada unei schimbări de atitudine față de trecutul cuiva a fost apariția unor memorii: "Once Upon a Time" de V B Shklovsky, "Povestea vieții" de K G Paustovsky, "Iarba uitării" de V P Kataev Dar cartea lui I G Ehrenburg "Oameni, ani, viață" Oamenii au redescoperit cultura rusă a anilor și , au învățat să reflecteze asupra propriei istorii Au fost dezvăluite nume noi și straturi întregi, ascunse sub suprafața exterioară monolitică a culturii "realismului socialist" Datorită lui Ilya Ehrenburg, a fost descoperită o eră culturală complet necunoscută sovieticilor, care se ascundea sub "epoca întunecată a stalinismului" Era o lume colorată, superbă, distractivă și orbitoare În plus, cartea lui Ehrenburg a deschis lumea culturii occidentale Societatea a încetat să simtă o unitate monolitică, căreia i s-au opus doar câțiva "emigranți interni" precum A A Akhmatova, M A Bulgakov sau A P Platonov În anii "dezghețului", a devenit brusc clar că oamenii de cultură diferă unii de alții nu numai prin "stilurile creative" și "nivelurile de calificare", ci și prin poziția lor civică, convingerile politice și opiniile estetice Poezia a dat tonul în literatură Poate fi folosit pentru a studia întregul drum al culturii romantice a "dezghețului": de la speranțe utopice la intuiție Declarând legătura strânsă dintre artă și epocă, poezia a apărat dreptul la independență de judecată și distanța de constrângerea puterii Ordinea socială pe care o ducea era acum privită ca voința cititorului și a ascultătorului La serile de poezie de la Muzeul Politehnic s-a ivit o atmosferă de înaltă sinceritate civică, au apărut noi idoli: B A Akhmadulina E A Evtushenko, A A Voznesensky Poezia anilor nu a fost divertisment, ci o lucrare spirituală comună asupra textului timpului, trecut și prezent E A Yevtushenko ar putea scrie pe bună dreptate: Poezia mea În timp ce Cenușăreasa, uitând de ale ei, spală în fiecare zi, un mic zori, epoca lenjeriei murdare Și noaptea târziu până în zori, ea, obosită, nu doarme și, târându-se în genunchi cu o cârpă, zgârie podelele istoriei Poezia a consemnat schimbarea imaginii lumii cu o acuratețe impecabilă Tema lirică în poezie a devenit treptat dominantă În loc de cuvântul "noi", care era familiar, suna din ce în ce mai des "eu" Dragostea pentru o anumită persoană - o femeie sau un bărbat - s-a dovedit a fi mai importantă decât pentru o idee abstractă Evenimentele obișnuite au căpătat și ele un nou sens S-a dovedit că tocmai asta era interesat publicul Mai mult, nu i-a fost rușine de sentimentele ei și a vorbit de bunăvoie despre asta la întâlnirile mari de poezie Niciodată citirea poeziei de pe scenă nu a adunat săli atât de uriașe E A Evtușenko și-a citit poeziile pe stadioane Era într-adevăr "timpul poeziei" Pentru prima dată după mulți ani de instrucțiuni "de sus", activitatea revistelor literare și a almanahurilor a reînviat Apar noi publicații: "Moscova", "Neva", "Tineretul", "Literatura străină", "Prietenia popoarelor", "Întrebări de literatură", etc În a doua jumătate a anilor ' pentru prima dată sau după o lungă pauză au fost publicate regulat de reviste, almanahuri, ziare literare și de artă Erau destinate să devină la originile formării opiniei publice Literatura vremii "dezghețului" a făcut foarte mult pentru cultura rusă A format un strat al unui nou "public cititor" Un fel de "două centre" a fost dezvăluit în literatură ca o reflectare a proceselor din societate Scriitori și publicul cititor în anii ' împărțit în "paznici" și "renovatori" Prima unită în jurul revistei "Octombrie", al cărei redactor-șef a fost scriitorul V A Kochetov, al doilea - în jurul "Lumii Noi", care era condus de A T Tvardovsky Tonul în formarea opiniei publice a fost dat de Novy Mir Materialele publicate de revistă au determinat o reevaluare a trecutului recent cu nelegiuirea sa masivă, tragedia lagărelor staliniste Pe paginile revistei au apărut materiale strălucitoare, forțându-ne să privim obiectiv procesele moderne și să încercăm să le înțelegem FA Abramov, V I Belov, V M Shukshin, B A Mozhaev, Yu V Trifonov Acești autori au apărat ferm poziția adevărului în raport cu prezentul Cuvântul "pravda" a căpătat un sens fundamental pentru literatura de atunci, în mare parte datorită activităților acestui reviste Aici s-au creat nume noi, pentru că revista nu era stânjenită de numele necunoscut al scriitorului sau publicistului - criteriul principal era talentul Redactorii revistei au intrat într-un dialog activ cu cititorii lor, stabilind o legătură directă între eveniment și evaluarea acestuia Activitatea viguroasă a "revistelor groase" a devenit obiectul unei atenții deosebite a "publicului cititor" Societatea a avut ocazia să aleagă independent "în ce tabără să meargă, în ce tabără să lupte", din ce sursă să-și potolească setea, ce poziție literară, morală, politică să ia Cel mai cunoscut almanah literar a fost "Moscova literară" Aici au fost tipărite poeziile lui N A Zabolotsky, noi capitole din A T Tvardovsky "Dincolo de distanță" Publicat de A A Akhmatova și alții ale căror nume au fost anterior "ascunse" Dar principalul lucru nu a fost nici măcar că numele uitate și autorii anterior dezamăgiți se întorceau la cultură V A Kaverin, care a fost membru al redacției almanahului Literar Moscova, a remarcat în memoriile sale o trăsătură interesantă a procesului literar al anilor ' : "Întâlnirile noastre editoriale mi-au amintit de întâlnirile Serapion de la începutul anilor , vremea în care părea că fiecare pas pe care l-am făcut a fost strict urmat de literatura însăși După literatura "Dezghețului" mult a devenit imposibil din punct de vedere moral pentru un scriitor care se respectă Încercările de a înfățișa un erou ideal sau de a construi o operă bazată pe "conflictul" dintre bine și foarte bine au devenit subiect de ridicol critic Într-un mod nou, din postura de persoană, tema Marelui Război Patriotic a fost returnată societății De la sfârșitul anilor apare un nou val de proză militară: "Batalioanele cer foc" de Yu V Bondarev, "Span of the Earth" G Ya Baklanova, "Viii și morții" de K M Simonov Acestea și alte lucrări au eliberat cititorul de stereotipurile gândirii totalitare, mărturie despre începutul exodului culturii din timpul totalitar Pe lângă proza militară, s-a format un nou strat de "literatură de lagăr" Reabilitarea în masă, începută la acea vreme, a fost însoțită de apariția în presă a unor lucrări despre lagărele staliniste, tema responsabilității pentru represiune, pentru că viața schilodă a unei întregi generații a început să se ridice Pe paginile revistei Novy Mir, cu ajutorul redactorului-șef al acesteia A T Tvardovsky în , povestea lui A I Soljenițîn "O zi din viața lui Ivan Denisovich", apoi poveștile "Matryona Dvor", "Incidentul de la stația Krechetovka" Apariția lui Soljenițîn a marcat puternic granițele dintre literatura de literatură moderată, permisiv-critică, literatură critică de conținut și literatura care nu recunoaște nicio altă dependență decât dependența de adevăr Urmărind poveștile lui A I Soljenițîn, cititorul a primit lucrările lui B L Pasternak, V P Nekrasov, Yu V Trifonov, mai târziu - K D Vorobiev, V M Shukshin, care a însemnat revenirea chipului uman la literatură, eliberarea ei de sub "personalitate" și monolitul "realismului socialist" Acum nu era suficient să știm ce este stalinismul, era la fel de important să răspundem la întrebarea de ce a fost Cu toate acestea, "dezghețul" se apropia de final Din , revista "Lumea Nouă" și redactorul ei șef AT Tvardovsky se afla deja sub o vedere ideologică constantă Dar în scurtul timp al "dezghețului", datorită "Lumii Noi", limba literaturii s-a schimbat, viața reală și o persoană reală se simt în ea Și deși majoritatea lucrărilor de această natură au devenit ulterior literatură "amânată", mișcarea către conștientizarea totalitarismului în cultură a fost deja conturată Literatura "dezghețului" nu numai că a oferit un nou erou și noi teme, ci a introdus un nou cititor în lumea culturii Publicul cititor al anilor este o generație gânditoare, activă, care își revendică dreptul la evaluări independente Literatura anilor s-a îndepărtat de tradiția predării literaturii Acum cititorul era considerat o persoană autosuficientă, capabilă să-și dea o socoteală despre gândurile și acțiunile sale Și asta a fost cea mai importantă descoperire Deja la sfârșitul "dezghețului", a apărut prima operă literară în "Lumea Nouă", al cărei autor a încercat să înțeleagă natura stalinismului la nivel filozofic A fost un roman al lui Yu O Dombrovsky "Păzitorul antichităților" Subtilitățile intrigii conțineau o analiză a realității totalitare condamnate de artist, căreia i se opune în roman naratorul - purtătorul "umanismului necucerit de stalinism" Scriitorul nu avea doar talentul unui filozof, ci și o poziție de autor principial în raport cu timpul în care a trăit și a lucrat Îi revenea să trăiască această dată ca pe propria sa experiență tragică: cu arestări, percheziții și lagăre Romanul practic nu a fost observat de criticii sovietici, dar a fost tradus în multe limbi europene În străinătate, opera lui Yu O Dombrovsky a fost numit "o bombă cu ceas instalată sub sistemul stalinist" Dar în , opinia publică era mai interesată de intriga înlăturării N S Hruşciov Cu toate acestea, autoritățile relevante au început să-l supravegheze îndeaproape pe scriitor Descoperirile literaturii "dezghețului" au susținut teatrul și cinematograful Sovremennik de O N Efremova ( ), Teatru de dramă și comedie pe Taganka Yu P Lyubimova ( ); filme "Primăvara pe strada Zarechnaya" M M Khutsiev, "Înălțimea" A G Zarkhi, "Dragul meu" I E Heifitz Acestea nu erau filme despre idei și eroi stilați, ci despre oameni vii și sinceri, despre viață După ce a anunțat tema omului, cinematograful, împreună cu literatura, au început să reflecteze asupra numirii sale La începutul anilor ' , aceste întrebări au fost puse de M M Khutsiev în filmul "Zastava Ilici" Acest film a pus întrebări la care generația anilor ar fi trebuit să răspundă: "Cum să trăiești? Și cum să trăiești mai departe? Filmul a încercat să stabilească o continuitate între trecut, prezent și viitor Epoca "dezghețului" lui Hrușciov aproape că nu a schimbat politica statului în raport cu cultura Autoritățile au continuat să gândească în termeni de "sovietic - non-sovietic" În paralel cu reabilitarea oamenilor care au suferit represiuni staliniste, a continuat controlul ideologic strict asupra culturii N S Hrușciov, mai bine decât oricine, a exprimat prin comportamentul său una dintre trăsăturile caracteristice ale sistemului totalitar - negarea a tot ceea ce nu se încadrează în ideologia oficială La una dintre întâlnirile cu intelectualitatea creativă, el a rostit o formulă precisă din punct de vedere aforistic: "În materie de artă, sunt stalinist" La decembrie , după ce a examinat lucrările artiștilor neoficiali la expoziția din Manege, Hrușciov a declarat că o astfel de creativitate era străină poporului sovietic și a continuat: veți înțelege dacă sunt trase de o mână umană sau de coada unui măgar Ei trebuie să-și înțeleagă iluziile și să lucreze pentru oameni " Hrușciov, în numele partidului și al guvernului, a sugerat scriitorilor să fie mai atenți atunci când abordează subiectul stalinismului Astfel, limitele oficiale ale culturii au fost practic restabilite Într-una din N S Hrușciov a explicat că ar fi bine ca fiecare scriitor și artist să învețe să înțeleagă: opera sa ar trebui să întărească, nu să slăbească, pozițiile comunismului Fiecare lucrare poartă un "ceas ideologic" Ea servește interesele partidului și ale poporului Divergența dintre viață și gândire a continuat Biblioteca de literatură "amânată" a anilor ' Posibilitățile extinse ale creativității nu au redus biblioteca literaturii "amânate" Cele tipărite au fost înlocuite cu noi lucrări "incomode" pentru autorități "Raftul" cu literatură nerevendicată și direct interzisă chiar s-a prelungit V S Grossman și-a adus romanul "Viața și soarta" editorilor revistei Znamya, fiind deja un scriitor recunoscut V M Kozhevnikov, pe atunci redactor-șef al revistei, nu a acceptat manuscrisul Și după un timp a fost confiscat de KGB V S Grossman a scris o scrisoare lui N S Hrușciov, dar a rămas fără răspuns În octombrie B L Pasternak a primit Premiul Nobel pentru Literatură pentru romanul Doctor Jivago Tema sa principală - soarta unui om capturat de vârtejul elementelor revoluţionare - nu era nouă Ea a sunat în romanul lui M A Sholokhov "Quiet Don", pentru care autorul a primit și Premiul Nobel Manuscrisul "Doctorului Jivago" nu a fost acceptat pentru publicare, publicarea a avut loc în Italia, apoi în aproape toate țările europene Acest roman, pe care autorul însuși l-a văzut ca "o bucată cubică a unei conștiințe fierbinți și fumegătoare - și nimic mai mult", a apărut în Novy Mir abia în S-a organizat o campanie ideologică împotriva lui Pasternak, care s-a încheiat cu exmatricularea sa din Uniunea Scriitorilor În locul reînnoirii așteptate după expunerea cultului personalității, în societate au continuat să existe două culturi: oficială și "catacombă" (expresia sculptorului Ernst Neizvestny), neoficială, îmbogățită cu experiența anilor ' Dar a fost imposibil să oprești mișcarea de început a literaturii către un nou erou literar și un nou cititor Așa a apărut fenomenul "samizdat" - reviste dactilografiate în care au fost publicate lucrări ale tinerilor poeți, scriitori, istorici, filosofi, care nu au avut ocazia să se pronunțe pe paginile "revistelor groase" sau ale publicațiilor individuale Sintaxa ( - ) de A Ginzburg a devenit primul astfel de jurnal In aceea Publicația a publicat lucrări de B Sh Okudzhava, B A Akhmadulina, V P Nekrasova, V T Shalamova În , A Ginzburg a fost arestat și publicarea revistei a încetat Cercul literaturii "samizdat" a continuat însă să se extindă Principalele centre în care au fost acumulate și distribuite lucrări "subterane" au fost Moscova și Leningrad Liste de poezii, cântece și opere literare care au fost permise mai devreme, dar apoi interzise de autorități, "călătoreau" prin aceste orașe Listele au inclus și literatura din Epoca de Argint, anii , și , care nu a fost niciodată publicată în timpul "dezghețului" S-a format un mediu cultural, format în principal din inteligența "dezghețului" de diferite epoci, a cărei "parolă" era cunoașterea poeziei lui B L Pasternak și O E Mandelstam Poeziile poeților care nu au fost recunoscuți ca cultură oficială au fost retipărite și copiate manual Aceștia au fost în principal acei autori care și-au câștigat faima în cea mai bună perioadă a "dezghețului" Printre aceștia s-au numărat și E A Evtushenko, I A Brodsky, L N Martynov și mulți alții, mai mult sau mai puțin cunoscuți Evenimentul care a despărțit în cele din urmă conștiința publică a fost procesul scriitorilor A D Sinyavsky (Abram Terts) și Yu M Daniel (Nikolai Arzhak) Până în , numele lor erau destul de bine cunoscute publicului cititor Ambii sunt absolvenți ai Facultății de Filologie a Universității de Stat din Moscova, ambii sunt pârjoliți de război în diferite grade Motivul real al arestării a fost că scriitorii au ales limbajul satirei și al ridiculului pentru a caracteriza timpul în care au trăit și, prin urmare, au încălcat "regulile jocului" La proces, scriitorii au vorbit despre libertatea creativității Pentru prima dată după mulți ani, practica "pocăinței" și "mărturisirii" păcatelor imaginare în fața autorităților a fost încălcată Mulți scriitori cunoscuți, oameni de știință și chiar cetățeni de rând ai țării au vorbit în apărarea poziției scriitorilor Oamenii au scris la Prezidiul Sovietului Suprem al RSFSR, la Tribunalul orașului Moscova, la Curtea Supremă a URSS și RSFSR, la ziare Personalități proeminente ale științei și culturii și-au oferit serviciile pentru a-i apăra pe acuzat Scriitorii au protestat împotriva deciziei Curții Supreme la cel de-al -lea Congres al Partidului Acesta a fost punctul cel mai înalt în dezvoltarea conștiinței civice, apogeul credinței în posibilitatea de a continua ceea ce începuse în țară după Congresul al XX-lea Cu toate acestea, apărătorii lui Sinyavsky și Daniel au fost lăsați să înțeleagă că autoritățile nu au nevoie de opinia lor La congresul partidului M A Sholokhov a spus că "vârcolacii" Sinyavsky și Daniel erau "imorali", că sentința nu era suficient de severă Scriitorul L K Chukovskaya în "Scrisoarea deschisă" numită discursul lui M A Sholokhov "apostazia față de tradițiile umaniste ale literaturii ruse" Mult mai târziu, după perioada taberei, în exil, A D Sinyavsky și-a început articolul "Procesul literar în Rusia" cu cuvinte tăioase de la O E Mandelstam: "Eu împart toate lucrările literare în permise și scrise fără permisiune Primii sunt mizerie, cei din urmă sunt aer furat " Definiția exactă a "aerului furat", referită la literatură, denota atmosfera unei societăți totalitare, imposibilă pentru existența unei adevărate libertăți spirituale Scriitorul V T Shalamov, autorul Poveștilor Kolyma, a declarat în Scrisoarea sa către un vechi prieten: "În curajul lui Sinyavsky și Daniel, în noblețea lor, în victoria lor, există o picătură de sânge cu tine, suferința noastră, lupta noastră împotriva umilinței , minciuni, împotriva ucigașilor și trădătorilor de orice fel Scriitorul credea că dacă procurorului i s-ar fi oferit ocazia să vorbească la proces, el ar fi vorbit în numele tuturor scriitorilor care au fost torturați, uciși, au murit de foame și frig în lagărele lui Stalin Procesul scriitorilor a devenit un fel de dovadă că politicienii care au ajuns la putere (în , N S Hrușciov a fost demis din funcție și s-a pensionat) au declarat oficial "dezghețul" încheiat A început o perioadă de "răcire", însoțită de expulzarea celor care nu voiau să-și sacrifice libertatea de creativitate De la mijlocul anilor mulți erau în afara patriei lor Viitorul laureat al Premiului Nobel I A Brodsky a părăsit Rusia în papuci de catifea și cu două portocale în buzunar A simțit profund plecarea lui: Fără țară, fără cimitir Nu vreau să aleg Voi veni pe insula Vasilyevsky să mor • Și voi vedea două vieți mult dincolo de râu, lipindu-mi obrazul de patria indiferentă Sentimentul pierderii ireparabile îl bântuia pe poet Poezii de I A Brodsky, până la moartea sa, a pătruns în Rusia, din care nu a vrut să plece Un alt poet celebru al anilor este A A Galich și-a părăsit pentru totdeauna patria în iunie A lăsat un bilet pe birou, unde existau astfel de cuvinte: " Astăzi plec într-o călătorie - spre un îndepărtat, dificil, etern și inițial - un drum îndurerat al exilului Rusia mea rămâne cu mine" Acesta este un document de mare putere morală, nu doar crezul creator al poetului, ci și linia civilă a unei persoane: "Patria-mamă pentru mine nu este un concept geografic, Patria-mamă pentru mine este și un veche cântec de leagăn cazac cu care mama mea evreică a legănat eu să dorm, acestea sunt fețele frumoase ale femeilor ruse - tinere și bătrâne, acestea sunt mâinile lor, neștiind oboseala, - mâinile chirurgilor și lucrătorilor auxiliari, acestea sunt mirosuri - ace, fum, zăpadă, acestea sunt cuvinte nemuritoare: "Creasta zburătoare se subțiază norii! " Până la moarte, poetul a visat să se întoarcă în patria sa, care nu a vrut să-i recunoască dreptul la o poziție creativă: Când mă voi întoarce, Privighetoarele vor fluiera în februarie Acel vechi motiv - acel vechi, uitat, cântat Și voi cădea Învins de victoria ta Și îmi voi băga capul, ca într-un dig, în genunchii tăi! Când mă voi întoarce Și când mă voi întoarce? Biblioteca "literaturii întârziate" a fost acum completată cu opera scriitorilor și poeților ruși care s-au găsit în străinătate din cauza incapacității de a lucra acasă În anii a format al treilea val de emigrare intelectuală din Rusia A I Soljeniţîn, V E Maksimov, V N Voinovici, G N Vladimov, V P Aksyonov și alții au părăsit Uniunea Sovietică în momente diferite, dar dintr-un singur motiv: nu au vrut să depindă de autorități Așadar, "dezghețul" s-a încheiat cu dezamăgire Cultura a intrat într-o altă perioadă de "răcire" Dar procesul de exod al culturii din spațiul sovietic a început deja, doar ritmul exodului s-a schimbat § "Două lumi" culturale ale societății sovietice târzii Trăsături caracteristice ale procesului cultural din anii - determinată în mare măsură de evenimentele din deceniul precedent Epoca "dezghețului" nu a justificat speranțele unui dialog fructuos și dobândirea unei noi imagini a culturii A apărut principala contradicție a culturii sovietice: cultura oficială epuizase posibilitățile de dezvoltare cu ajutorul dictatelor ideologice, în timp ce cultura neoficială nu avea nicio bază pentru extinderea influenței sale asupra conștiinței publice S-a creat un fel de "impass cultural" Această contradicție s-a reflectat în toate formele de creativitate din societatea sovietică târzie De la "două centre" la "două lume" a societății sovietice târzii Dezghețul a adus fenomenul unei noi culturi bidimensionale: neoficială și oficială În cultura oficială, "Cursul scurt" și instrucțiunile lui Stalin au fost înlocuite cu un extras din Programul PCUS din - "codul moral al constructorului comunismului" Societății i s-a oferit un "erou cultural" ideal - "constructorul comunismului" Partidul a început să creeze bariere ideologice pentru a proteja poporul sovietic de influența "ideologiei burgheze și a pseudoculturii burgheze, calculate pentru a păcăli masele" Ziua menținerii unității ideologice la începutul anilor ' a fost introdus conceptul de "mod de viață sovietic", care presupunea "colectivism autentic, solidaritate și prietenie între toate popoarele, sănătate morală și optimism social" Stilul de viață aprobat oficial necesita convingere ideologică, vitalitate și cunoștințe din partea unei persoane S-a proclamat din toate platformele că normele și principiile modului de viață socialist ar trebui să devină convingeri interioare profunde ale fiecărei persoane sovietice Cenzura a devenit mai dură, iar persecuția independenței intelectuale s-a intensificat Cu cât cultura oficială tindea mai mult pentru dictatura ideologică, cu atât mai evidentă era dorința de disidență culturală, dorința de a scăpa de controlul ideologic strict O persoană obișnuită din viața lui de zi cu zi nu corespundea imaginii ideale a "constructorului comunismului" În ciuda presiunii autorităților, spațiile oficiale și neoficiale ale culturii s-au transformat în două lumi culturale diferite, uneori coexistând pașnic într-o singură persoană Dualitatea culturală s-a manifestat cel mai clar în cultura de zi cu zi, viața de zi cu zi Subiectul condamnării publice a fost "dudes" Acesta a fost numele tinerilor care au căutat să se îmbrace extraordinar și să-și pună astfel în valoare individualitatea Apariția tinerilor în haine non-standard, cu un stil diferit de comportament la sfârșitul anilor a evocat doar zâmbete condescendente La sfârșitul anilor , dorința de a arăta diferit față de ceilalți era supărată Dorința de a-și sublinia individualitatea a fost văzută ca un sinonim al lipsei de idei "Dandies" erau duși la poliție de combatanți vigilenți, "elaborați" la întâlnirile Komsomol Apoi, cei care purtau blugi și părul lung au început să fie supuși ostracismului public Ziare de tineret asigurate, ed * că este dăunător să porți blugi din motive ideologice (pătrunderea moravurilor burgheze), fiziologice (dăunătoare sănătății) și etice (indecente) Cel mai tulburător a fost însă venerarea culturii burgheze sub forma unor pantaloni albaștri, remarcabil de comozi "Problema" blugilor a existat de aproape de ani, până când au apărut alte semne și simboluri, cu ajutorul cărora cineva își putea exprima "eu" la nivelul culturii cotidiene Stilyagi și iubitorii de denim, cărora li s-au alăturat fanii muzicii occidentale, erau considerați acum în toate campaniile de propagandă oameni care au căzut sub influența propagandei burgheze Domeniul neoficial al creativității intelectuale a fost mai greu de definit După ce și-a pierdut speranța de dialog, elita culturală a început un "monolog intern" și a intrat în "emigrație internă" Înăsprirea cenzurii a restrâns posibilitățile culturii, și-a schimbat direcția O parte semnificativă a elitei culturale s-a dovedit a fi nerevendicată și din propria lor voință Lumea culturală alternativă se afla într-o stare de respingere activă a ceea ce se întâmpla în cultura oficială a societății sovietice Literatura și scenografia anilor - : în interiorul și dincolo de realismul socialist Prezența a două, deși inegale, "lumi" culturii sovietice a salvat-o de necroză Era o perioadă în care, se părea, viața spirituală a societății s-a secat, cultura și-a pierdut mecanismele de mișcare, a devenit confuză de lozinci pe care mulți nu le credeau și a înghețat Cu toate acestea, a existat o puternică mișcare de inversare în cultura oficială împotriva acelor descoperiri culturale de care "dezghețul" era atât de mândru O nouă rundă de luptă pentru unanimitate a avut loc în jurul revistei Novy Mir, vestitorul dezghețului În A T Tvardovsky a fost înlăturat din postul de redactor-șef pentru a doua oară în istoria revistei Demiterea a fost însoțită de un val atât de inadecvat de larg de articole devastatoare în presă, încât, pe parcurs, Oktyabr, cel mai consecvent adversar al lui Novy Mir, a "înțeles" La conferințele ideologice s-a spus că ambele reviste erau două extreme dăunătoare Intensitatea și inconsecvența campaniei mărturiseau că lupta nu se ducea împotriva unor reviste specifice, ci împotriva "jurnalului gros" în general, împotriva glasnost-ului Loviturile au fost date, ca în anii și , în "dreapta" și în "stânga" Astfel, s-a realizat efectul unanimității "Lumea Nouă" a fost acuzată de "defăimarea" practicii istorice LA Tvardovsky într-o poezie "Prin dreptul memoriei", scris la acea vreme, surprinde cu acuratețe dorința autorităților de a reveni la fosta unanimitate, care a pus capăt realizărilor culturii "dezghețului": Care, nepusă în ordine, A Hotărât pentru noi un congres special: Pe această amintire nedorită, Doar pune capăt LA Tvardovsky a fost concediat împreună cu asociații săi Dispersarea redacției Novy Mir a însemnat că autoritățile încercau să recâștige pozițiile pierdute de "interdicție" în cultură, subordonând-o complet scopurilor și obiectivelor lor Dar ea nu mai putea lupta cu disidența cu aceeași eficiență După ce au "învins" reviste groase, autoritățile au lipsit căutărilor culturale de dinamism, de dialog direct cu cititorul Cele mai semnificative realizări ale perioadei precedente - "proza satului" și "romanul de război" - nu numai că nu au renunțat la pozițiile lor, ci și-au dezvoltat cu succes Scriitorii-"sătenii" ca eroi ai operelor lor au prezentat reprezentanți ai generației în depărtare - acei bătrâni și femei din satul rusesc care au dat exemple de rezistență în greutățile colectivizării, foametei, războiului, lipsei de drepturi În lucrările lui V P Astafieva, F A Abramova, V A Soloukhina, V G Rasputin, V M Shukshin și alți autori au vorbit despre mândria și demnitatea unui om din popor, care, în necazuri și umilințe, a păstrat un nivel înalt al sufletului Autorii au încercat să înțeleagă esența timpului "stagnării" V M Shukshin în poveștile sale se referă de mai multe ori la problema discordiei mentale a unei "persoane simple", care pare să trăiască, să muncească, să crească copii, dar, în același timp, este lipsită de armonie interioară și de pace și, prin urmare, de "ciudați" "Proza satului" a început să caute sprijin moral pentru păstrarea sufletului viu al omului în sistemul tradițional de valori Scriitorii au vorbit cu durere despre modul în care cultura tradițională a dispărut, cum valorile erau devalorizate și sufletul țăranului rus era distrus Scriitorii-"săteni" au trăit dureros indiferența cu care societatea privea ce se întâmpla cu vechiul mod de viață a satului Poziția protectoare a "prozei de sat" nu a permis găsirea unei ieșiri din impasul spiritual creat, limitându-se la dezvăluirea tragediei pieirii "Proză militară" din timpul "stagnării" ("Pentru totdeauna - nouăsprezece" G Ya Baklanova, "Zăpada fierbinte" de Yu V Bondarev, "Zoririle aici sunt liniștite " B Vasilyeva, "Sashka "V L Kondratiev) de asemenea, nu numai a descris evenimentele Autorii au încercat prin eroii lor să înțeleagă sensul timpului în care au trăit "War Romance" și-a prezentat eroii într-o situație de crudă alegere morală, în care fiecare persoană se regăsea într-un fel sau altul Vorbind despre un om aflat în război, în condiții extreme, "proză militară", în esență, s-a îndreptat către contemporanii săi, punându-le în fața întrebări "incomode" despre conștiința, onoarea, loialitatea, demnitatea unei persoane Desigur, nu toate tragediile anilor de război au putut ajunge în paginile cărților Interpretarea oficială a Marelui Război Patriotic nu a permis să se vorbească despre soarta și chinul care s-au abătut asupra prizonierilor de război sovietici lipsiți de protecția Crucii Roșii Internaționale, despre greutățile populației civile din ocupație și din spate, despre arbitraritatea NKVD etc Scriitorii care au încercat să traducă conversația despre captivitate, mișcarea partizană în curentul principal al senzațiilor și experiențelor umane de încredere, au fost tipăriți fără tragere de inimă Lucrările lui K D Vorobyov despre Marele Război Patriotic, poveste V V Bykov "Sotnikov" a putut să vadă lumina abia după Nici literatura anilor nu a abandonat problema autoconștiinței istorice A continuat în proza istorică a lui D M Balashova ("Simeon cel mândru"), V A Chivilikhin ("Memorie"), romane pe intrigi istorice de V S Pikul Acești scriitori în anii de "stagnare" în lucrările lor au atins cele mai controversate subiecte și perioade ale istoriei ruse, nepermițând cititorului să uite că "istoria este un instrument tăietor ascuțit" (V S Pikul) Subiectele care i-au entuziasmat pe acești scriitori i-au făcut pe cititorii cărților lor să se gândească la trecut Pozițiile scriitorilor au fost diferite, dar lucrările lor au făcut posibil să înveți lucruri noi despre oamenii din trecutul îndepărtat, să-l înțelegi Cu toate acestea, acesta din urmă a fost controversat De exemplu, V S Pikul a fost adesea reproșat atât pentru lipsa unor aprecieri ideologice clare, cât și pentru abaterile riscante de la realitatea istorică Bazat pe romanele lui V S Pikul chiar nu poate studia istoria, dar au trezit interesul pentru subiecte istorice într-o atmosferă indiferentă de stagnare culturală Inovatoare ca formă și filozofică ca conținut a fost cartea principală a lui V A Chivilikhin - "Memorie", în care a explorat legătura dintre vremurile istoriei ruse prin percepția personală a spațiului istoric Astfel, cea mai bună literatură a anilor ' nu și-a pierdut calitatea de autor Scriitorii au pus în fața publicului cititor problema responsabilității și alegerii Literatura anilor a continuat să insiste asupra dreptului la "disidență" în cultură Întrucât creativitatea a fost însoțită constant de ideologice și administrative presiunea puterii, alegoria, subtextul și ironia au devenit din ce în ce mai mult trăsăturile dominante în creativitatea culturală În artele spectacolului, acestea au fost folosite chiar mai sofisticat decât în literatură "Limba lui Esop" a fost de mult stăpânită în teatrul rus Adesea a făcut spectacolele și mai emoționante și mai atractive Cu mare dificultate s-a putut ajunge la producția Yu P "Hamlet" de Lyubimov Shakespeare la Teatrul de Dramă și Comedie Taganka Acest teatru a dovedit că cultura este vie și în mișcare Cinematografia a trecut și ea într-o situație destul de dificilă Un număr mare de filme de același tip a umplut ecranele cinematografelor și televizoarelor Dar printre ele s-au numărat și filmele lui A A Tarkovski Deja cu prima sa lucrare - "Copilăria lui Ivan" ( ) - s-a declarat filozof în cinema Filmele lui nu erau divertisment Publicul i-a urmărit de mai multe ori picturile "Andrei Rublev" ( / ), "Solaris" ( ), "Mirror" ( ), "Stalker" ( ), "Nostalgia" ( ), "Sacrifice" ( ) ) Fiecare vizionare a deschis posibilitatea unei noi lecturi a timpului și a omului A A Tarkovski și-a dorit întotdeauna să facă un film de parcă ar fi vorba despre un contemporan El a vrut să-l facă pe spectator să filosofeze cu el însuși A fost o meserie dificilă, nu accesibilă oricui, dar care atrage și intrigă procesul de creație, posibilitatea de a "călător în interiorul tău cu ajutorul cinematografiei" Intriga filmului "Oglindă" a fost construită pe modul în care o persoană se vede pe sine în memoria sa Oglinda din film acționează ca o imagine mistică a memoriei Nu permite unei persoane să mintă și astfel învață să spună adevărul despre timp, despre sine și despre țara în care trăiește Primul episod din "Oglinzi" poate fi privit ca o epigrafă a tot ceea ce regizorul vrea să vorbească cu publicul O femeie logoped lucrează cu un adolescent Băiatul cu greu poate spune: "Eu - pot - vorbi" Această scenă iconică de la început este o demonstrație a autorului și a poziției civice a artistului, care își revendică dreptul la propria voce într-un moment în care era mai sigur și mai calm să tacă Cu A A Tarkovsky, a început o linie de "cinema filozofic", care a transferat cinematograful dintr-un spectacol de farsă al culturii de masă la categoria artei înalte Oamenii căutau o oportunitate de a viziona filme regizate de A P Herman "Tone" întregi de hârtie au fost irosite de oficiali pentru a preveni filmul despre mișcarea partizană bazat pe romanul lui Yu P Herman (tatăl regizorului) "Operațiunea La mulți ani" Acest film a fost filmat de A Yu germană în și a apărut pe ecran abia în sub numele de "Road Check" Ceea ce a fost imputat da vina pe regizor și a afectat soarta filmului? Concluzia oficialilor de la Goskino spunea: "Poza acceptată și prezentată de studioul de film suferă de greșeli conceptuale foarte grave Imaginea timpului eroic, imaginea poporului sovietic este distorsionată în film Tema principală a lucrării a fost tema neputinţei umane în faţa circumstanţelor crude ale războiului" La sfârşitul anilor ' în arhiva Goskino au fost găsite filme, cărora li s-au atașat rezoluții cu tot felul de etichete ideologice Printre acestea se numără și filmul lui A Askoldov "Comisar" despre evenimentele războiului civil, sau mai degrabă soarta unei femei Filmul a fost "pedepsit" pentru că a predicat "internaționalismul abstract al oamenilor buni" mai degrabă decât tema revoluției Regizorul a fost acuzat că a opus revoluției maternității Drept urmare, cinematograful societății sovietice târzii, pe de o parte, a continuat să întruchipeze "modul de viață sovietic", iar pe de altă parte, să înțeleagă filozofic ființa și valorile umaniste Dar acest film, de regulă, s-a dovedit a fi inaccesibil pentru spectator Disidența ca experiență spirituală a generației anilor Divergența culturii și a puterii a devenit mai pronunțată după ce a devenit clar că "dezghețul" s-a încheiat După procesul lui A D Sinyavsky și Yu M Pentru Daniel era evident că mitul unității monumentale a societății nu va mai fi restaurat O altă perioadă de interdicții asupra libertății a dat naștere disidenței ca formă de protest spiritual Disidența a existat întotdeauna în societate, dar în epoca controlului total al statului, s-a mutat din sfera culturii în sfera politică Noii "eroi culturali", reprezentând modele de comportament nerevendicate în societatea sovietică târzie, au continuat lunga tradiție a frondismului intelectual Cultura a făcut din nou o "pretenție pentru o persoană" ca "motor natural al culturii" Neputând să-și dea seama în realitate, cultura a produs de multe ori în loc de o persoană civilă un opozitiv la autorități Mulți scriitori, oameni de știință, artiști, sculptori, declarați dizidenți de autorități, uniți într-un singur lucru - dreptul la disidență, la libertatea de exprimare creativă Ei nu se considerau luptători politici și deseori intrau în rândurile noii emigrații intelectuale În străinătate, ei, de regulă, s-au dovedit împotriva propriei voințe Motivul principal care i-a forțat pe mulți să plece în străinătate a fost acea divergență internă față de viziunea sovietică asupra lumii, care a făcut viața și munca incompatibile E I O persoană necunoscută din articolul "Catacomb Culture" scria: "Uneori mă numesc dizident La asta de obicei răspund că nu sunt un dizident Nu sunt un disident în sensul că nu am avut nicio propunere cu privire la modul de refacere a puterii sovietice" Și mai departe: "În URSS, puteam să fac lucruri oficiale mari, să-mi folosesc tehnicile formale, dar nu puteam să fac ceea ce îmi doream" IAD Sinyavsky în articolul său "Disidența ca experiență personală" ( ) a remarcat că disidența sa a constat doar în scris El a numit ocupația literaturii în URSS "o afacere riscantă și uneori dezastruoasă", pentru că un scriitor care îmbină literatura cu bunăstarea în viață încetează de foarte multe ori să mai fie un adevărat scriitor în condițiile sovietice În ciuda eliminării originalității limbajului și gândirii din spațiul oficial al culturii, scriitorii care au înlocuit "anii șaizeci" au continuat să apere dreptul la autoexprimare Poate de aceea nu au vrut să se considere sub pământ În toamna anului , tinerii scriitori din Moscova și Leningrad și-au unit forțele pentru a publica almanahul Metropol V P Aksenov, B A Akhmadulina, A G Bitov, F A Iskander, SI Lipkin, I L Lisnyanskaya, L M Batkin - mai mult de de scriitori și publiciști talentați de diferite vederi estetice au decis să conteste principiile estetice ale realismului socialist, teribilității și melancoliei vieții literare a anilor ' Potrivit lui V P Aksenov, a fost "o uniune literară strălucitoare, inspirată de o idee comună A fost un club de mascarade literare, de răutăți și de inspirație" Dar ceea ce i-a unit pe toți a fost o dorință arzătoare de libertate a creativității și posibilitatea de dialog cu cititorul În schimb, campanii ideologice și etichete îi așteptau pe tinerii scriitori La februarie , ziarul Moscow Writer a relatat despre o întâlnire a Organizației Scriitorilor din Moscova, la care membrii Uniunii Scriitorilor au fost familiarizați cu materialele dactilografiate ale almanahului Opiniile a de scriitori au fost rezumate de F Kuznetsov, prim-secretar al Organizației din Moscova a RSFSR SP: "Toți scriitorii au fost de acord asupra unui lucru: nivelul artistic extrem de scăzut al majorității materialelor din colecție convinge în mod clar că organizatorii săi, aparent, nici măcar nu s-a gândit la scopurile literare Ei și-au propus sarcini complet diferite, departe de literatură, artă și morală Drept urmare, mulți dintre cei care au fost acuzați de sabotaj ideologic împotriva literaturii sovietice au fost forțați să plece în străinătate Dar nici acolo, literatura dizidentă nu a pregătit rețete politice pentru distrugerea sistemului sovietic (de care a fost adesea acuzat) Cele mai bune exemple din această literatură au potențialul rezistență intelectuală, spirituală și morală la totalitarism Disidența "contrară" prin campanii de condamnare, calomnie, tăcere a oferit o experiență spirituală neprețuită de fermitate a poziției, independență de gândire Acesta a fost motivul principal al persecuției dure a disidenței de către autorități Divergența culturală s-a mutat în domeniul politicii Situația de respingere, nevoia de a rezista presiunii au avut un impact negativ asupra viziunii asupra lumii a cercurilor literare înseși ale "tendinței disidente" De prea multe ori dizidenții au fost nevoiți să-și apere limitele propriei lumi culturale pentru a deveni creatori ai unui sistem cultural alternativ În , în Decretul Comitetului Central al PCUS "Cu privire la măsurile de creștere a vigilenței politice a poporului sovietic", disidența a fost definită ca o mișcare "vătămătoare" care discreditează sistemul de stat sovietic, iar cei prinși în acesta au fost adus la răspundere penală În anii - peste de persoane au fost condamnate pentru disidență A I Soljenițîn și V P Nekrasov, autori ai primelor lucrări despre stalinism; violoncelistul M L Rostropovici, cântărețul G P Vishnevskaya, regizorul de film A A Tarkovsky, directorul Teatrului Taganka Yu P Lyubimov și mulți alții Aceștia erau reprezentanți ai elitei culturale, a cărei creativitate și poziție civică s-au dovedit a "discredita sistemul sovietic și de stat" în ochii autorităților Dizidenții care au rămas în țară au fost și ei supuși unor presiuni ideologice severe Mișcarea dizidentă din țară a depășit disidența culturală și, de fapt, a devenit o formă de opoziție politică, care includea "semnători", "informali", "activiști pentru drepturile omului" și dizidenții înșiși Sensul politic al disidenței morale se manifestă clar în fenomenul A D Saharov, un fizician sovietic de frunte, academician, de trei ori Erou al Muncii Socialiste, laureat al Premiilor Stalin și Lenin pentru descoperiri științifice, laureat al Premiului Nobel în , un activist inflexibil pentru drepturile omului Conferință tradițională Nobel susținută de A D Saharov a fost numit "Pace, progres, drepturile omului" Pentru prima dată în gândirea socială sovietică, el a făcut progrese dependente de respectarea drepturilor omului - o poziție inacceptabilă pentru viziunea de clasă asupra lumii Când la sfârșitul anilor acest om favorizat de autorități pentru prima dată a vorbit deschis în apărarea drepturilor civile în URSS, împotriva cursei înarmărilor nucleare, mulți au fost uimiți de evidentul Don Quijote al poziției sale Exilat la Gorki, lipsit de premii și titluri academice sovietice, el a rămas fidel lui principii morale, manifestând fermitate și rezistență la sistem Înainte de incoruptibilitatea și neînfricarea acestui om, mașina statului era neputincioasă "Nu credeți, nu vă fie frică, nu întrebați" - acest principiu de "tabără" al A I Soljenițîn și-a demonstrat puterea morală Numele A D Saharov a devenit un simbol al conștiinței națiunii, al forței poziției morale, a fost un om care a reușit să rămână normal într-un timp anormal și într-o țară anormală IAD Saharov nu a pretins niciodată că este "liderul" opoziției El a oferit doar un model de comportament pentru un om cinstit, un cetățean al țării sale El a fost prezentat poporului sovietic ca un "renegat și provocator spiritual", care "cu toate acțiunile sale subversive s-a pus în postura de trădător al poporului și statului său" Povestea adevărată a academicianului A D Sakharova a devenit cunoscută după moartea sa în decembrie Saharov a continuat să opereze un stereotip, grosolan "elaborat" de mașina de propagandă sovietică, care nu recunoștea dreptul la cetățenie activă a unui individ în stat Publicul cititor a aflat despre A D Saharov din "Memoriile" sale, care au fost publicate în reviste "groase" la începutul anilor ' Poziția civică a acestei persoane a fost o muncă minuțioasă pentru a proteja onoarea și demnitatea unei anumite persoane, și nu o societate umană abstractă IAD Saharov credea că aceasta era tocmai manifestarea umanismului Această poziție a provocat adesea ridicol în cercul adversarilor săi Cei care l-au venerat ca pe un "mare disident" au fost uimiți de pozițiile sale Dar el însuși a considerat aceasta norma existenței sale zilnice În opinia lui, era înaintea timpului său în multe privințe și, prin urmare, a rămas neînțeles Poziția sa nu a implicat radicalism, ci mai degrabă, a fost construită pe o schimbare treptată a imaginii lumii și a sistemului de valori uman pe baza umanismului Acest lucru l-a deosebit de mulți participanți la mișcarea dizidentă, a căror conștiință era determinată de o situație de confruntare constantă și intransigență În lupta împotriva disidenței ca opoziție politică, statul totalitar din anii ' de ceva vreme a atins două obiective În primul rând, "imaginea inamicului" a fost sădită în mod activ în mintea publică, iar în al doilea rând, lupta împotriva disidenței reale și exagerate a făcut posibilă consolidarea forțelor la maximum Ideologii culturii oficiale au fost preocupați de problema întăririi credinței zdrobite în ideal Clișeele cheie propagandistice au fost "creșterea rolului de conducere al partidului"; "luptă ideologică"; "opoziţia radicală a celor două sisteme"; "loialitate față de învățăturile marxism-leninismului" Oamenii care au rostit aceste cuvinte din tribune nu mai credeau ei înșiși în ele Deplasarea gândirii "vii" de către clișeele propagandistice "morte" a creat un sentiment de "imobilitate", sufocare în viața culturală a epocii "stagnării" Cultura nemișcată în exterior a anilor ' ascundea în sine o "găură de vierme" a culturii subterane, sau "catacombe", care exista semi-subterană și nu pretindea a fi recunoscută, servind pur și simplu drept "ieșire" pentru o persoană obișnuită underground cultural Paradoxul underground-ului este că a fost creat în mare măsură datorită eforturilor stângace ale autorităților de a eradica chiar și disidența nevinovată Cu "ajutorul" interdicțiilor și strigăturilor de putere, cultura neoficială și-a format treptat flancul extrem - undergroundul sovietic, sau cultura "emigrației interne" E I Unknown a scris că nu s-ar considera un disident și ar servi cu plăcere societatea dacă l-ar lua pentru cine ar fi vrut să se vadă Această cultură a reunit diferiți oameni care nu au vrut să fie dictați de termenii creativității Și în acest sens, underground-ul nu era o comunitate de oameni cu gânduri asemănătoare Mai degrabă, stilul de viață și gândirea oamenilor creativi au creat condițiile pentru exprimarea de sine Angajarea, înjurăturile, prostia, generate de condițiile existenței culturii în epoca "stagnării", devin limbajul semiotic al acestei culturi După pansamentul amenajat de N S Hrușciov în Manezh, artiștilor de artă neoficială li sa permis să organizeze "expoziții de apartamente" Dar în , când au organizat o altă expoziție în Parcul Bitsevsky din Moscova, autoritățile au adus buldozere împotriva picturilor, după care vernisajul a fost numit "expoziția de buldozer" Autorii au fost declarați "provocatori politici", batjocoritoare "lacre" Cel mai activ dintre ei este V A Komaru și A D Melamid - a trebuit să emigreze Sculptorul E I Necunoscut, artistul M M Shemyakin și mulți alții a căror activitate a încălcat normele general acceptate ale "realismului socialist" Cu toate acestea, cercurile de artă neoficiale au rămas în țară, organizând expoziții de apartamente În și în Leningrad în Palatul Culturii im Artiștii alternativi din Gaza și DK "Nevsky" au organizat expoziții ale lucrărilor lor În ciuda blocajului informațional, expozițiile au avut loc la un mare confluența publicului Posturile de radio occidentale au raportat despre ele A urmat apoi o serie întreagă de vernisaje originale care au durat de la câteva ore până la câteva minute, din moment ce au fost organizate fără permisiunea autorităților Urgența situației a dus la inevitabila politizare a boemismului artistic, întrucât expozițiile-acțiuni au fost semnalate în străinătate și în emisiunile posturilor de radio "antisovietice" Acesta a devenit motivul plecării în străinătate Un fel de "glasnost" prin zgomotul "jammers" sovietici a reținut totuși acțiunile represive ale autorităților împotriva artiștilor underground, mai ales în timpul vizitelor de politică externă ale liderilor URSS sau a unor importante negocieri internaționale Apărarea individualității artistice a devenit un act politic pentru artist, unind arta și politica Pe această bază, a fost creat conceptul de artă al societății sovietice târzii, care a fost numit "Sots Art" Era un fel de antiutopie artistică, alcătuită din fragmente de mituri ale conștiinței publice, generate de vremea culturii totalitare Tablouri de V A Komar și A D Melamida a marcat direcția ironică a Sots Art, parodiând stilul realismului socialist Reprezentarea sfidător academică a lui Stalin înconjurat de o muză și coloane clasice ("Originile realismului socialist"), sloganuri "sfinte" modificate postmoderniste ("Înainte, spre victoria finală a capitalismului!"!) a stârnit indignarea oficialităților din domeniul artei Una dintre lucrările lui V A Komar și A D Melamid "Autoportret dublu - sub forma tinerilor pionieri" ( - ) Pe această pânză, pe fundalul unui bust al lui Stalin, artiștii sunt înfățișați suflând un corneț și salutând un viitor strălucit care nu există Această lucrare a fost scrisă de ei deja în exil, ca mulți alții, uniți în seria ironică "Nostalgia pentru realismul socialist" Înainte de ridicol, realismul socialist s-a dovedit neputincios Literatura underground-ului reflecta în felul ei dualitatea paradoxală a ființei în vremurile de "stagnare" socială Literatura, ca și undergroundul pictural, a înțeles transformările reciproce ale binelui și răului ca un amestec de expresii și cuvinte contradictorii În limbajul elaborat de zeci de ani de dominație a realismului socialist s-au acumulat depozite întregi de clișee și stereotipuri Ideologic ireproșabile individual, clișeele verbale în unele combinații sunt capabile să creeze mostre monstruoase de minciuni și prostii După cum a explicat filozoful M Epstein, "literatură instructivă, bogată ideologic tradus cu ușurință în limbajul schemelor anti-artistice - concepte care se prezintă ca concepte de lucrări dispărute și deja, de fapt, inutile Poezia și proza bazate pe această metodă de amestecare a "conceptelor" ideologice se numesc "conceptualism" Autorii și-au numit lucrările "a doua realitate literară", sau "noua apariție a avangardei" Conceptualismul a îmbrăcat sloganurile și apelurile "timpului stagnant" într-o formă poetică ironică, nepăsându-se cu adevărat de corectitudinea și frumusețea limbajului Poeziile "solemne" ale lui Dmitri Prigov despre eroul atotcuceritor au dezvăluit lipsa de sens a stereotipurilor comportamentului "corect" al unei persoane sovietice: erou remarcabil, El merge înainte fără teamă Și eroul nostru obișnuit este, de asemenea, aproape fără teamă Dar mai întâi așteptați: poate totul se va rezolva Ei bine, nu - așa este, și totul rămâne pentru oameni Expunerea ideii care stă la baza literaturii realismului socialist târziu, în poeziile lui D Prigov, are loc liric și chiar sincer Dar pe parcurs, "foarte neartistic" (M M Zoshchenko) principiilor estetice ale realismului socialist devine evident pentru cititor: Un râu frumos curge Printre frumusețea Kaluga Oamenii sunt picioare și brațe frumoase aici, dimineața, sub soare Ziua merge la muncă La chipeșul mașinărie neagră, Iar seara vine iar Să trăiască pe frumoasa Oka Și aceasta este, poate, de altfel, Acea frumusețe care într-un an, Sau în doi, dar ca urmare, va salva tot pământul cu frumusețe Caracterul parodic-absurd al poeziei conceptualiştilor (D Prigov, V Krivulin) a fost generat de absurdul timpului Noua poezie și proza magaziei ironice s-au format în condițiile respingerii lor complete de către literatura "serioasă" Scriitori nerecunoscuți au creat asociații literare "de apartament", deși de obicei nu durau mult Deja în perestroika s-a încercat unirea diferitelor cercuri ale underground-ului în clubul "Poezie", dar a eșuat Cercurile au unit autori care erau apropiați ca concept La Leningrad, au încercat să adune o antologie dactilografiată de poezie underground pentru a fi publicată într-o colecție numită Lepta Publicarea nu a avut loc, dar multe dintre poezii au ajuns în străinătate Abia după ce în străinătate au început să fie publicate poezii underground, s-a decis legalizarea poeților "a doua realitate literară" În , a fost organizat "Club- ", a cărui activitate a început perioada legală a literaturii neoficiale la Leningrad Boemia artistică s-a dovedit a fi mai independentă de circumstanțele externe și chiar le-a folosit ca text în opera ei Drept urmare, a fost creat un limbaj bizar al culturii underground, care poate fi văzut în pictura Sots Art și în literatura conceptualismului anilor Dar procesul cultural din acest timp a fost determinat nu de "catacombă", ci de cultura de masă Domeniul oficial și neoficial al culturii de masă în anii și Era vremea plăcilor autofabricate, care erau realizate pe filme cu raze X Casetofonele au făcut posibilă organizarea de întâlniri pentru elită cu ascultarea nu numai a înregistrărilor de muzică informală, ci și a lucrărilor trupelor occidentale de jazz și rock Când jazzul și rockul au apărut în cultura tineretului, au început să fie percepute de autorități ca o problemă ideologică serioasă Jazzul sovietic al anilor a fost muzică de elită, concepută pentru percepția individuală Muzica rock era de înțeles publicului cu versurile și ritmurile sale Din a doua jumătate a anilor ' a început o nebunie pentru lucrările Beatles și Rolling Stones Această muzică a fost percepută ca o alternativă la cântecul de masă cântat la concertele oficiale și la radio Sub magnetofon se țineau petreceri cu dansuri pentru tineret la modă, care nu erau permise la nivel oficial Prin moștenire de la "dezgheț" în cultura de tineret a anilor - cântecul autorului a trecut la chitară Aceste cântece au sunat mai des nu pe scenă, ci într-un cerc de oameni cu gânduri asemănătoare Oficialii din cultură au "tolerat" acest gen, deși au reproșat piesei autoarei că este apolitică și o numeau de obicei "amator", "turist" sau "student" Dintre autorii cântecului "amator", "șaizeci" erau încă apreciați: Yuri Vizbor, Ada Yakusheva, Alexander Gorodnitsky Mi-au plăcut în special melodiile lui B Sh Okudzhava Spre deosebire de alți autori și interpreți, B Sh Okudzhava nu era tânăr, anii de război erau în urmă și nu considera că lucrările sale sunt cântece Acestea, după părerea lui, erau poezii Un om scund, cântându-și "poeziile" filozofice și naive înțelepte cu o voce liniștită și răgușită, a adunat săli pline de ascultători atenți și simpatici În cântecele lui B Sh Râsul și ironia lui Okudzhava sunau blând și reținut Din anii începe cariera lui V S Vysotsky și A A Galich ca interpreți ai propriilor cântece În anii cântecele lor sunau ca un simbol nou limbaj al creativității poetice Popularitatea cântecului autorului a început să interfereze cu cultura oficială, care încă pretindea un monopol La Moscova și Leningrad, organizațiile Komsomol au început să organizeze concerte cu cântece de autor Boom-ul cântecului a început să dobândească un cadru oficial și să se mute spre interior Pe parcurs, a fost o selecție de cântece și autori În , când procesul lui I A Brodsky, unul dintre "barzi" - Yevgeny Klyachkin - a cântat sfidător cântece compuse de el pe versurile poetului condamnat pentru parazitism A doua zi, s-a decis stabilirea unui control strict asupra programelor tuturor serilor, precum și asupra "Festivalului Grushinsky" de la Samara (Kuibyshev), care a avut loc în memoria lui V Grushin, student al Institutului de Aviație, care a murit în timp ce salva copii Primul festival a avut loc la un an de la moartea sa, în septembrie , prin eforturile unui grup de inițiativă al prietenilor și asociaților săi în turism Ulterior, festivalurile de cântece turistice au început să aibă loc în mod regulat, dar cu participarea activă a Komsomolului Festivalul s-a transformat într-o competiție prestigioasă din întreaga Uniune, care a fost deja organizată sub conducerea Comitetului Central Komsomol Cu toate acestea, cântecul autorului a păstrat o descoperire importantă a "dezghețului": încrederea, tonul de reflecție, o invitație la comunicare informală Cântecul autoarei a îmbinat înaltă poezie și tradiție orală: un romantism urban, o pildă, o baladă și chiar o anecdotă Cu toate acestea, acest lucru nu a interferat cu auto-exprimarea creativă a talentului Sinteza tradițiilor parodice și jocului de cuvinte din anii , formele tradiționale rusești de cultură a râsului au oferit cântecului autorului mari oportunități de distribuție în masă În cultura anilor , ironia și râsul pătrund în cele mai serioase genuri, de parcă instinctul de autoconservare s-ar fi activat într-o atmosferă de fals patos În științe umaniste, teoria lui M M Bakhtin despre "cultura populară a râsului", cărți de D S Lihaciov și A M Panchenko despre cultura râsului din Rusia antică Cultura totalitară și-a dezvăluit asemănarea cu tradițiile medievale, fiind neputincioasă în fața ironiei, râsului, jocurilor de cuvinte, basmelor, anecdotelor Dualitatea epocii a provocat o popularitate deosebită eroilor nenorocoși și naivi ai cântecelor lui V S Vysotsky Caracterul popular al cântecelor sale este o victimă involuntară a circumstanțelor vieții (la fel și cei care au ascultat cântecele) Este încrezător, nesofisticat, crede în clișeele din ziare, suferă de nedreptatea sorții, se străduiește să-și depășească al doilea "eu" vicios, care îl împiedică să ducă o viață normală În același timp, este cinstit și sincer, încercând să fie de înțeles de toată lumea și împărtășește deschis cu toată lumea nemulțumirile și nenorocirile sale, pe care viața l-a obligat să le ia de la sine înțeles Creativitatea V S Vysotsky poate fi numit o "enciclopedie a vieții rusești" în timpul "stagnării": Cine o să-mi răspundă - ce fel de casă este aceasta, De ce în întuneric - ca o colibă de ciumă? Lumina lămpilor s-a stins, aerul s-a revărsat Ali a uitat cum să trăiască cu noi? Cântece de A A Galich, care până la sfârșitul anilor era mai cunoscut ca dramaturg, s-a răspândit și el cu o viteză extraordinară Arătau ca niște imagini de gen în miniatură din viața poporului sovietic pe un subiect de actualitate În cântecele lui A A Râsul lui Galich este sarcastic Acest sarcasm are o orientare socială clar definită Eroii cântecelor sale sunt, de asemenea, recunoscuți, oferind o evaluare clară și uneori nemiloasă a acțiunilor lor Râsul sub orice formă a vindecat și a salvat sufletul de bifurcația culturală V V Nabokov în povestea "Exterminarea tiranilor" a recunoscut: "Râsul, de fapt, m-a salvat Trecută prin toate etapele urii și disperării, am ajuns la acea înălțime, de unde se vede amuzamentul în palmă Râzând, m-am vindecat " Rock and roll, care a început să se răspândească la începutul anilor , a devenit treptat un model pentru muzica pentru tineret în anii și și nici nu s-a identificat cu arta oficială Versurile melodiilor create de trupele rock autohtone erau de o pronunțată natură socială "Mașina timpului", "Acvariu", "Sunetele lui Mu", mai târziu "DDT", "Alice", "Kino" se considerau moștenitorii folclorului urban Pyotr Mamonov ("Zvuki Mu") la unul dintre festivalurile semi-oficiale a declarat: "Mergem de la bufoni, un târg rusesc, unde era mulțime, era amuzant și distractiv și era mereu un fel de satiră ce se întâmpla în jur " Rock a stăpânit rapid spațiul ereticului și spontan "jos!" ca răspuns la apelurile oficiale "este necesar!" Majoritatea formațiilor muzicale din această direcție și-au susținut concertele în locații neoficiale: în case de cultură, cluburi rurale etc Rock ca cultură underground a căutat să depășească normativitatea culturii oficiale De aici natura socială a textelor și performanța șocantă, "certificată" de neglijența deliberată a costumului și aspectului Condiția principală pentru această muzică a fost retragerea în propria lume, care s-a opus normalizării de către autorități, lumea ipocrită a oficialității Înăsprirea controlului de către autorități nu a făcut decât să sporească ironia versurilor și bufoneria în modul de interpretare În anii și , când oportunitățile pentru cântece de artă, jazz și rock and roll erau limitate, muzica pop și-a asumat unele dintre funcțiile lor Cântecul pop a exprimat parțial "începutul personal", de exemplu, în opera lui A B Pugacheva Ea a vorbit în numele unui "eu" separat, care s-a opus "noi" care răsuna în discursurile liderilor oficiali ai vremii Scena a devenit etapa oficială a culturii societății sovietice târzii Estrada a înțeles cu sensibilitate specificul situației socio-culturale Acum și-a asumat misiunea de a forma gusturi estetice, funcții filozofice și educaționale Cultura oficială a vremii a fost caracterizată de o varietate de gândire și stil de viață De aceea autorităților nu prea le-a plăcut scena În scenă pătrunde și tema râsului și ironia A B Pugacheva a primit cel mai înalt premiu la festivalul internațional pentru piesa "Harlekino", care conține cuvintele iconice ale acelei vremuri: Ah, Arlekino, Arlekino, trebuie să fii amuzant pentru toată lumea Ah, Arlekino, Arlekino, există o singură recompensă - râsul Unul dintre cei mai faimoși actori satirici ai anilor ' - A I Raikin creează o galerie de imagini-măști, cu ajutorul căreia întruchipează realitățile care au fost interpretate oficial într-o altă lumină A fost un "timp de aur" pentru satiriștii pop Discursuri de A I Raikin, mai târziu M M Zhvanetsky, A A Ivanova, R Kartseva și V Ilchenko, G Khazanov, E Petrosyan au adunat case pline Programele umoristice au înflorit la televizor Masca devine un mijloc de comunicare cu spațiul înconjurător, un limbaj secret al aluziilor, demonstrând prin însăși existența sa lumea duală legalizată, dublul standard al valorilor culturii societății sovietice târzii Spațiul oficial și neoficial al culturii a căpătat contururi noi, diferite de anii precedenți "Idolul concret" al ideii mai exista, dar ea se crăpase deja și nu putea cere atâtea victime ca înainte Timpul "stagnării" a trecut de la dublă gândire și dublă minte la cultura "două lumi" Cultura oficială își pierdea pozițiile, dezvăluind neputință în fața ridicolului și parodiei Domeniul neoficial al culturii, dimpotrivă, s-a extins și și-a consolidat pozițiile în detrimentul clandestinului și al disidenței Cultura neoficială a stăpânit arma invincibilă a râsului și a ironiei, creând pe baza lor zone întregi de creativitate: artă socială, poezie și proză conceptuală și cântecul de autor Etapa sensibilă a folosit această tendință, conducând procesul de formare a conștiinței de masă, apolitică, batjocoritoare, individualistă Situația prăbușirii culturii sovietice a continuat, dar profunzimea acestui proces nu a putut fi încă suficient realizată Concepte cheie Cultura underground (underground) este un proces cultural și produse culturale care se află în afara culturii oficiale și uneori în opoziție cu aceasta Cultura underground se echilibrează adesea pe punctul de a nu fi permisă și interzisă oficial Disidență (din lat dissidens (dizidenți) - disidente, contradictorie) - disidență bazată pe dezacord cu ideologia dominantă, sistemul existent Dizidența combină de obicei conținutul cultural și politic Ierarhizarea spațiului cultural este determinarea prin intermediul unei ordini autoritare a direcțiilor "principale" și "secundare" ale creativității, care se manifestă în evaluări ierarhice ale genurilor, temelor, eroilor și sferelor creativității culturale Conceptualismul este o tendință în artă, proză și poezie care a apărut ca reacție la realismul socialist "matur", un fel de un text "oglindit", sugerând o interpretare ironică a clișeelor și stereotipurilor în percepția realității Conștiința mitologică este o stare specială de conștiință în care distincția dintre realitate și ficțiune, adevăr și minciună este ștearsă Conștiința mitologică nu separă prezentul și viitorul, spațiul privat și public al vieții Literatura amânată este literatura care nu este solicitată de contemporanii autorului din cauza inconsecvenței sale cu paradigma valorică a vremii și imaginea dominantă a lumii "Dezghețul" este o perioadă istorică de - ani (maxim - - ), care este asociată cu procesul de destalinizare și democratizare a vieții publice Se caracterizează prin ascensiunea creativității culturale, prima încercare de a forma o conștiință publică non-totalitară Sots Art este o direcție în arta picturală, care amintește de conceptualismul literar Limbajul picturii Sots Art este alcătuit din fragmente cu semnificație ironică din mituri și stereotipuri ale conștiinței totalitare și ale artei realismului socialist Realismul socialist este o metodă artistică în arta sovietică, care a fost definită ca o direcție de monopol a creativității în anii Autodefinit ca "o descriere veridică și concretă din punct de vedere istoric a realității, combinată cu sarcina de a remodela ideologic oamenii muncitori în spiritul socialismului" În realitate, era arta ideologică a mitului socialist "Imperiul lui Stalin" - arhitectura epocii lui Stalin târziu, care a fost autodefinită ca o "planificare urbană rusă" actualizată Era un amestec de stil eclectic de gotic, baroc, imperiu, combinat cu elemente de arhitectură arhaică și egipteană, cu exemple pseudo-folclorice de decor și aspect al clădirii Cultura totalitară (lat totalis - întreg, complet, întreg) - cultura oficială a unei societăți totalitare Termenul "totalitar" în raport cu cultura înseamnă întărirea funcțiilor represive ale culturii, care începe să se amestece, printre altele, în viața privată a unei persoane, dictând gusturile, stilul de viață și un model de comportament Capitolul PROBLEME CULTURALE DIN EPOCA POSTSOVIETICĂ Printre termenii cheie ai "epocii Gorbaciov" ("perestroika", "accelerare", "glasnost"), "glasnost" s-a dovedit a fi cel mai semnificativ și mai stabil Acest cuvânt, care a sunat pentru prima dată în Rusia în timpul reformelor "Alexander" din anii ' secolul al -lea ("instanța publică", "asesori vocali"), a cunoscut o renaștere la sfârșitul secolului al XX-lea Soliditatea istorică a conceptului de "glasnost" a fost dată și de experiența "dezghețului", ai cărui participanți și martori au trăit ca și cum "întoarcerea tinereții" * Procesele politice, sociale și apoi economice care au început în țară în au schimbat condițiile externe ale culturii Acele probleme care tocmai fuseseră conturate spre discuție în anii au fost din nou scoase la suprafață Dar rapiditatea schimbării a predeterminat combinarea proceselor creative cu cele distructive Principala problemă a culturii acestei perioade este de a afla motivele crizei sale: au fost doar circumstanțele externe (cenzură, ideologie, administrație etc ) care au împiedicat dezvoltarea ei? S-a păstrat mecanismul intern al culturii? § Procese culturale în condiţiile distrugerii societăţii sovietice Fenomenul "glasnost" și consecințele sale asupra culturii Cursul pentru reînnoirea societății, proclamat de noua conducere a țării, în frunte cu M S Gorbaciov, a fost conceput ca o "îmbunătățire" a socialismului, curățându-l de deformări Pentru a câștiga sprijin în societate, noua conducere a aplicat tehnologia publicității dozate, deja testată în anii "dezghețului" În discursul lui M S Gorbaciov la al XXVII-lea Congres al PCUS ( ) a sunat pentru prima dată teza că fără glasnost nu există și nu poate fi democrație Opinia publică a fost văzută ca una dintre condițiile procesului de liberalizare a vieții Conceptul de "glasnost" nu este sinonim cu cuvântul "libertate", care presupune existența unor instituții civile și juridice Cursul spre dezvoltarea glasnostului, anunțat de M S Gorbaciov, a avut un accent clar pe actualizarea modelului sovietic de socialism și a fost realizat sub sloganul primilor ani de "perestroika": "Mai glasnost, mai mult socialism!" DOMNIȘOARĂ Gorbaciov a subliniat de mai multe ori în discursurile sale că glasnostul este limitat de interesele societății și ale socialismului Glasnost prescris de sus a început cu numirea de noi editori ai ziarului Moskovskiye Novosti și a revistei literare și de artă Ogonyok (E V Yakovlev și V A Korotich) Au devenit un fel de "model" al presei critice în campania de publicitate dozată care a fost inițiată de noua conducere a Comitetului Central al PCUS Stăpânirea glasnost-ului în alte medii a însemnat la început doar un stil nou, mai plin de viață de prezentare a informațiilor, extinzând gama de subiecte Dar glasnost nu a rămas în limitele prescrise, primind un răspuns prea mare "de jos" În primăvara-toamna anului , schimbări radicale care au fost mult mai puțin dependente de voința autorităților de partid Cernobîl a fost punctul de cotitură Catastrofa de la centrala nucleară, a cărei dimensiune și victime nu au fost făcute publice, a devenit un indicator al adevăratei atitudini a autorităților față de principiul publicității proclamat de aceasta A început să scadă autoritatea autorităților, care într-o situație critică și-au demonstrat duplicitatea Prima consecință a Cernobîlului a fost marea dorință a societății de a primi informații veridice Era deja imposibil să se oprească procesul de emancipare a conștiinței Oamenii și-au dat seama că autoritățile nu sunt capabile să comunice deschise și veridice cu societatea, în numele căreia aceasta își urmează cursul După Cernobîl M S Gorbaciov a fost nevoit să vorbească despre extinderea glasnostului În iunie , la o întâlnire cu scriitorii, a anunțat obligația de a critica organele de partid și sovietice, iar în ianuarie , la Plenul Comitetului Central al PCUS, a fost stabilit un curs pentru radicalizarea proceselor democratice din țară XIX Conferința Partidului din a adoptat o rezoluție specială "Despre Glasnost" Cu toate acestea, nu a existat o unitate de poziții în partid în raport cu scopurile, sarcinile și limitele glasnost-ului Jurnalismul jurnalistic din vremea glasnostului a creat o situație de cerere pentru cuvânt A început din nou să capete sens și greutate socială Rolul mass-media a crescut brusc A fost momentul creării nu numai a numelor publiciștilor, ci și a ziarelor și revistelor: Moscow News, Ogonyok "Argumente și fapte", "Secolul XX și lumea", "Aprilie", "Glasnost" Limbajul și stilul jurnalismului liber de convenții s-au format rapid Au fost noi direcții în jurnalism, s-au format asociații de oameni cu gânduri asemănătoare În sprijinul schimbărilor au fost create asociații obștești ale intelectualității (Memorial, aprilie), care au încercat să-și exprime și poziția cu ajutorul cuvântului tipărit Un semn că valul de glasnost se ridicase peste ceea ce era permis oficial a fost scandalul abonamentelor din toamna anului Până atunci, prestigiul și popularitatea presei atinsese apogeul, depășind televiziunea, radioul și documentarele Au fost expuse toate fundamentele vieții: economia, statutul social al oamenilor, sistemul politic Un flux de cifre revelatoare, statistici uluitoare ale faptelor nu au lăsat nicio îndoială: economia este într-o criză profundă, politica este plină de greșeli Articole economice de N P Shmeleva, L I Abalkina, S P Antonov au fost citiți ca fiind cel mai fascinant roman Articolele au fost distribuite în fotocopii Dar și mai urgentă și mai arzătoare era nevoia de a vorbi Cuvintele și emoțiile reținute prea mult revărsat pe paginile ziarelor și revistelor Cele mai interesante din ele au fost "știrile din teren" și "scrisorile de la cititori" ruble, care au fost încă plictisiți Ecranele erau pline de mese rotunde și dialoguri nesfârșite Și în apogeul acestei nevoi generale de "a spune și a afla", elita "perestroika" a partidului a încercat totuși să introducă glasnostul într-un fel de cadru În toamna lui , invocând lipsa de hârtie, autoritățile au limitat abonamentele la ziare și reviste În același timp, au început să repete teza conform căreia democrația și glasnostul nu sunt în niciun caz permisivitate Ziarul de partid Pravda a lansat o campanie împotriva "permisivității" În septembrie , la o întâlnire cu liderii presei, M S Gorbaciov a reamintit nevoia "de a lua poziții clare"; la următoarea întâlnire, două luni mai târziu, a adăugat brusc că "presa sovietică nu este un magazin privat" și că "materialele provocatoare" care sunt plasate agravează situația politică din țară În același an, a fost adoptată o lege restrictivă privind mitingurile, demonstrațiile și grevele În conformitate cu această lege, sunt create unități speciale de poliție (OMON) pentru a "lucra" la evenimentele publice În aprilie , odiosul articol - din Codul penal care incrimina "calomnia antisovietică" a fost înlocuit cu articolul - cu o interdicție periculos de vagă a "discreditării autorităților statului" Oamenii și-au dat seama cât de ușor pot fi anulate toate modificările Pe lângă foamea de adevăr, acesta a fost al doilea factor care a dus la o ascensiune publică fără precedent în apărarea glasnostului în toamna anului , când autoritățile au încercat să restricționeze abonamentele la ziare și reviste a fost "cea mai bună oră" a presei perestroika Tirajele ziarelor și revistelor au crescut: Argumente și fapte - până la de milioane de exemplare (tirajul este chiar înregistrat în Cartea Recordurilor Guinness), Trud - până la de milioane, Pravda - milioane S-a înțeles că "glasnost" poate fi luat la fel de ușor pe cât era permis și că mai rămâne o luptă lungă și grea înainte Mult așteptata lege a presei a fost pregătită în secret în adâncul Comitetului Central al PCUS și a fost adoptată fără discuție publică în "Val publicistic" în mass-media Din nou, ca odată în epoca "dezghețului" lui Hrușciov, misiunea de a trezi conștiința publică a fost preluată de literatură În a avut loc cel de-al IX-lea Congres al Scriitorilor Sovietici, cel mai furtunos și "perestroika" Activitatea revistelor "groase" s-a intensificat brusc Publicismul a ieșit în prim-plan, devenind propriul său fel de indicator al stării conștiinței publice Jurnalele au intrat din nou într-un dialog activ cu cititorii Dar dacă în anii poezia a fost liderul vieții spirituale, dar acum jurnalismul revelator a intrat în lupta pentru conștiința publică În , "reviste groase" ofereau deja o serie de materiale despre trecutul, prezentul și viitorul Rusiei Tonul a fost dat de Lumea Nouă Articole problematice ale lui I I Klyamkin "Care stradă duce la templu?", V I Selyunin și G N Khanin "Figură vicleană", N P Shmelev "Avansuri și datorii" Aceste materiale și alte materiale au provocat o discuție în societate, deoarece au adus în discuție subiectele minciunii și adevărului, alegerea unei căi și pocăință Prin natura faptelor și patosul revelator, articolele jurnalistice au devenit o senzație Materiale economice N P Shmeleva, L I Abalkina, S P Antonov și alții au început să-și formeze imaginea unui eșec profund, abisul stagnării în care se afla țara Articole de I I Klyamkina "Care stradă duce la templu?", Y Koryakina "Merită să călci pe greblă?" a pus probleme mai globale ale alegerii unei căi Stilul televiziunii s-a schimbat Jurnalismul a devenit un lider și aici Difuziunea de televiziune a stăpânit un gen fără precedent - "în direct", care a garantat un grad ridicat de veridicitate și deschidere a dialogului Programele "Vzglyad", "Înainte și după miezul nopții", "A cincea roată" s-au bucurat de o mare simpatie a publicului Prezentatorii acestor programe au devenit aproape eroi naționali, iar publicul a devenit participanți la evenimente Dar toate recordurile de interes ale telespectatorilor au fost doborâte de transmisiunile în direct de la ședințele Congresului Deputaților Poporului, Conferința a XIX-a a Partidului Niciodată până acum nu a existat un asemenea interes în rândul oamenilor pentru evenimentele oficiale care au fost difuzate la televizor Congresele deputaților poporului au dezvăluit spectatorilor șocați noi nume, chipuri, drame de opinii Evaluările transmisiunilor în direct ale întâlnirilor de congrese au lăsat mult în urmă filmele și programele de divertisment Jurnalismul a devenit principala trăsătură distinctivă a culturii perioadei perestroika Pe lângă materialele din ziare, au început să fie publicate colecții de articole jurnalistice, la care au luat parte în țară cunoscuți oameni de știință, scriitori și poeți - toți cei care nu au fost indiferenți față de soarta țării Până la cea de-a -a conferință a partidului din , a fost publicată colecția "No Other Is Given", care a fost literalmente urmărită de publicul cititor În același an au fost publicate colecțiile publicistice "Poziție" și "Dacă în bună conștiință" Acestea au fost primele încercări de a înțelege esența a ceea ce se întâmpla Autorii articolelor au pus întrebări: "Ce reconstruim?", "De ce fel de socialism au nevoie oamenii?", "Poate fi adevărul pe etape? Ei au cerut trezirea opiniei publice, o poziție de viață activă, dezvoltarea în continuare a publicității și redarea demnității unei persoane Autorii articolelor considerau că restructurarea relațiilor economice și sociale trebuie să fie însoțită în mod necesar de o reînnoire spirituală a societății Pe fundalul procesului de dezvoltare al glasnost-ului, a început să se formeze interesul pentru evenimentele din trecutul sovietic În toamna anului , când M S Gorbaciov a făcut un raport cu privire la aniversarea a de ani de la Revoluția din octombrie, care conținea evaluări nestandardizate ale trecutului În perioada - ziarele și revistele, chiar foarte departe de subiecte istorice înainte, au copleșit literalmente cititorii cu "mese rotunde" pe probleme istorice, "reflecții" istoricilor și, cel mai important, publicații de documente noi (în principal despre istoria Rusiei și a URSS a Secolului ) Părea că nu există subiecte interzise nici în istorie, nici în viața modernă a țării Au fost materiale senzaționale despre fiica lui Stalin, despre procesele politice din anii , despre boala și moartea lui Lenin, despre crimele KGB, despre victimele represiunii și ale foametei, despre lupta partidului și minciunile statisticilor etc Dezvăluirile senzaționale au fost documentate prin extrageri ample, deși nesistematice, de materiale închise anterior pentru publicare Ștampila "secretă", nota editurii "publicată pentru prima dată" au fost percepute de public ca o garanție a adevărului Lucrările interzise anterior ale oponenților lui Stalin: Buharin, Troțki, Kamenev, protocoale secrete și stenograme ale congreselor de partid au apărut în fața noilor generații de cititori Pentru prima dată, în presa deschisă au apărut articole ale emigranților, până la Denikin, Wrangel și Kerensky Niciodată până acum nu au existat atât de mulți cititori ai lucrărilor lui Lenin cu speranța de a găsi noi răspunsuri la ghicitorile istoriei noastre naționale De remarcat că o perioadă relativ scurtă a istoriei naționale, dominația totalitarismului de la Lenin la Hrușciov, a trezit un interes sporit Societatea sovietică încerca să găsească un răspuns la întrebarea cu care au început majoritatea articolelor despre perioada sovietică a istoriei Rusiei: "Ce a fost?", "De ce s-a putut întâmpla asta?" Istoricii s-au grăbit la arhive, cerând acces la fonduri închise și secrete De multe ori la întâmplare, întâmplător, uimit și îngrozit de faptele istoriei lor fiind dezvăluite, întreaga țară a citit documente istorice Părea că era suficient să înțelegem totul, să găsim o eroare în decizie - iar răspunsul corect va "converge" cu adevărul istoric A fost o perioadă de întoarcere în conștiința istorică a națiunii Cu aceeași schimbare în conștiința istorică a națiunii, statul-partid încearcă să "curățeze PCUS", să propună ca idee națională nouă un fel de "socialism cu chip uman", să "reîntoarcă" la "realul" Lenin", către NEP, în general, să găsească în trecutul istoric un punct de eroare, prin corectarea căruia s-ar putea schimba prezentul Nu ultimul rol l-a jucat faptul că majoritatea liderilor culturali și sociali de la sfârșitul anilor au fost "şaizeci" care doreau cu pasiune să "termine" ceea ce nu mergea acum de ani (Yu N Afanasiev, A N Yakovlev, A M Adamovich etc ) Controversele istorice, jurnalismul și întreaga mișcare culturală și socială din acea vreme au fost întărite de ideea că acum situația este "o alegere fatidică" Se părea că cheia destinului Rusiei era pe cale să fie găsită într-o cunoaștere nemiloasă și veridică a trecutului De aici o polemică atât de pasională pe problemele aparent științifice și istorice ale NEP, sau ideile lui Chayanov, sau modelul lui Buharin În esență, nu a existat o căutare a adevărului științific, dar se dezvolta o nouă conștiință istorică a națiunii în speranța de a găsi adevărata cale și soartă a Rusiei S-a deschis o oportunitate de a afla informații lungi și atent ascunse despre atotputernicul Partid Comunist Jurnalul Izvestia al Comitetului Central al PCUS, care nu a mai fost publicat de la sfârșitul anilor , a început să introducă decizii de partid care nu fuseseră făcute publice până acum În , prima discuție a fost organizată la Institutul de Marxism-Leninism din cadrul Comitetului Central al PCUS pe tema "Dezvoltarea socio-economică a societății sovietice în anii ' Acțiunea mecanismului de frânare În , a fost publicată o colecție de articole "Paginile istoriei societății sovietice: fapte, probleme, oameni" A constat din lucrări publicate anterior Aceasta a fost prima încercare de sistematizare a opiniilor asupra istoriei societății sovietice, care nu prevedea o unitate de poziții Publicarea colecției a avut loc cu sancțiunea Comitetului Central al PCUS și a fost publicată la o editură deținută de PCUS Timpul publicității a făcut posibilă numirea unor nume care fuseseră anterior uitate: N I Buharin, A I Rykova, L B Kameneva, L D Troţki, F Raskolnikov, V A Antonov-Ovseenko și alții Dialogurile istorice au mers "la public" și la publicul studențesc Discursurile economiștilor și istoricilor au atras plin În primăvara anului , rectorul Yu N Afanasiev, între zidurile Institutului său istoric și de arhivă din Moscova, a organizat lecturi istorice și politice "Memoria socială a umanității" Istorici profesioniști și experți în închis fonduri de arhivă: V D Polikarpov, Yu S Borisov Studenții de pe stradă stăteau sub ferestrele institutului Drumul către revenirea memoriei istorice a fost mult mai lung decât și-ar fi putut imagina publiciștii primilor ani de perestroika Reviste literare "groase" și-au oferit paginile pentru publicarea lucrărilor filozofilor ruși din Epoca de Argint: N A Berdyaev, V S Solovieva, T P Fedotova, V V Rozanov, precum și scriitorii anilor - și , ale căror nume au fost interzise Jurnalele au început să publice memorii ca dovezi documentare ale epocii În , a apărut colecția filozofică "Din adâncuri", scrisă de filozofi ruși în Un an mai târziu, a fost publicată celebra colecție "Milestones", care la un moment dat a fost "un avertisment al filosofilor ruși asupra soartei Rusiei și intelectualitatea " La sfârşitul anilor ' sunt publicate multe lucrări inedite ale autorilor occidentali consacrate istoriei perioadei sovietice: "Marea teroare" de R Conquest, "Bolșevicii vin la putere" de A Rabinovici, "Buharin" de S Cohen etc În , mileniul botezului lui Rus' a fost sărbătorit pe scară largă Pentru prima dată din , au apărut publicații pe această temă (articole de D S Lihachev, S S Averintsev, A I Klibanov și alți cunoscuți cercetători ai culturii ruse), dedicate semnificației ortodoxiei și a moștenirii bizantine pentru istoria Rusiei, în Lumea nouă " Conceptul de "spiritualitate" a început să capete un alt sens Restabilirea dialogului dintre Biserica Ortodoxă și societate, recunoașterea semnificației experienței spirituale a culturii ruse au servit drept bază pentru renașterea interesului pentru aceasta Interesul pentru moștenirea spirituală a trezit interesul bisericii ca purtătoare a tradiției ortodoxe În același timp, liderii politici ai societății nu au avut nicio intenție să depășească limitele glasnost-ului pe care le-au definit Partidul a căutat să mențină monopolul pe glasnost care i-a scăpat În martie , ziarul Sovetskaya Rossiya a publicat o scrisoare a Ninei Andreeva, profesoară de chimie din Leningrad, cu titlul categoric "Nu-mi pot compromite principiile" A condamnat toate schimbările "antisocialiste", potrivit autorului, care au avut loc în țară în timpul "glasnost" și "perestroika" N Andreeva a chemat să-l protejeze pe Stalin și socialismul de falsificarea intelectualității Această scrisoare a stârnit o reacție puternică Au fost discuții aprige în presă Iar structurile oficiale au rămas tăcute aproape trei săptămâni Publicul a fost în pierdere până când scrisoarea profesorului necunoscut înainte ca scandalul să fie dezavuat- dar în ziarul Pravda Încercările de a menține opinia publică în limitele a ceea ce era permis nu au mai avut rezultatul potrivit Transformarea funcțiilor mass-media Legea presei, adoptată în , a devenit punctul de plecare pentru formarea unui nou rol pentru mass-media în societate După intoxicarea cu libertatea de exprimare, a venit mai întâi o răcire, iar apoi dezamăgirea în cuvântul tipărit Obișnuiți cu directivitatea presei de partid, cititorii au crezut că, de îndată ce întregul adevăr despre trecutul totalitar va fi făcut public, se vor lua imediat "măsuri" Cu toate acestea, publicațiile au plouat cu grindină, dar nu au existat modificări După cum a spus publicistul V Selyunin, "există publicitate, nu există audibilitate" În plus, comercializarea culturii a afectat cel mai mult mass-media, acestea fiind complet dependente de cererea pentru produsele lor și nu își permit să lucreze "pe masă" Ieșită din strânsoarea instrucțiunilor din partea "partidului și guvernului", presa a căzut într-o dependență și mai rigidă de "sacii de bani" Pentru a supraviețui, chiar și publicațiile de renume sunt nevoite să-și mute atenția către cronica scandaloasă, să-și dea paginile pentru publicitate S-a schimbat și natura presei: au apărut multe ziare de tip "tabloid", care au ca scop nu informarea și educarea, ci distrarea cititorilor Ziarele cu un minim de "politică" au început să câștige un rating ridicat în rândul cititorilor: "Speed-info", informațional "Nedelya", revista pentru femei "Liza" O reflectare a noilor realități ale vieții au fost proiectele comerciale de publicare a unor reviste scumpe de prestigiu destinate oamenilor bogați în curs de dezvoltare: Domovoy, Cosmopolitan, Voyage și altele Tirajul foștilor "lideri ai perestroikei" scade rapid Odinioară avangardă Moscow News și Ogonyok s-au întors la fostul lor stat pre-perestroika Funcția de "divertisment" a presei s-a mutat în restul presei, iar televiziunea a făcut-o și mai bine Fostele "mese rotunde" politice se transformă în "talk-show-uri" spectaculoase, al căror subiect este din ce în ce mai puțin probleme politice Problemele de familie, situațiile din viața reală, doar entuziasmul sau dorința de "relaxare" îi îngrijorează acum pe participanții la programele "Eu însumi", "Grădină și grădină", "Temă" Liderii evaluărilor audienței sunt "Câmpul miracolelor", "Clubul celor veseli și plini de resurse", etc Ecranele sunt pline de concursuri și loterie, ispitind "fericirea" neașteptată a câștigului ca soluție la toate problemele Tipul sovietic de cetățean s-a dovedit a fi o pradă foarte ușoară pentru escrocii de la diferite SA și bănci cu o zi Obișnuința îngrijirii statului i-a lipsit pe oameni de bunul simț, iar mai târziu a scos în stradă "investitorii înșelați", cerând ca statul nu numai să-i pedepsească pe înșelători, ci și să returneze banii investiți Prăbușirea financiară din august s-a dovedit a fi un duș rece pentru mulți care, prin intermediul televiziunii, au căzut pradă lui "Leni Golubkov" și a altor eroi ai publicității fără scrupule Crescut într-o încredere nemărginită în textul ziarului și cuvântul de pe ecranul televizorului, poporul sovietic nu a putut distinge între genurile de publicitate și de informare După scandaluri socio-politice și materiale, încrederea în mass-media din Rusia a scăzut Devine din ce în ce mai greu pentru oameni să-și dea seama cine manipulează pe cine, dar opinia amară devine din ce în ce mai stabilită că publicul adresat de mass-media este interesat doar de ei ca sursă de bunăstare financiară Piața modernă a produselor tipărite a început să se dezvolte, concentrându-se aproape complet pe cerere Principala contradicție se găsește între dreptul consumatorului la informație "pură" și părtinirea mijloacelor de "dezinformare în masă" Consumatorul are dreptul doar la o alegere alb-negru: vizionați sau opriți, citiți un ziar sau preferați un puzzle de cuvinte încrucișate Printre intelectuali, suna o frază la modă: "Nu citesc ziare" Criza socio-culturală și "barbarizarea" culturii post-sovietice La ieșirea din spațiul culturii sovietice, pentru prima dată după mult timp, o persoană s-a trezit brusc lăsată singură Obișnuit să fie sub grija constantă a autorităților, era complet nepregătit pentru alegerea independentă a comportamentului economic, politic, social și cultural Reformele au fost oferite de sus, dar, în același timp, unei persoane i s-a oferit libertatea de acțiune Apelurile verbale au fost o motivație insuficientă Absența unei componente culturale și psihologice în programele de reformare a societății le-a făcut de neînțeles pentru populație și le-a condamnat la eșec Oamenii credeau că li se face din nou un experiment, ceea ce ar duce la dezastru Prăbușirea imaginii obișnuite a lumii, pierderea unui statut social stabil al individului, o persoană percepe întotdeauna catastrofal Prin urmare, orice reformă este însoțită de o criză socio-culturală de severitate și durată mai mare sau mai mică La nivel personal, o astfel de criză se exprimă în "pierderea sensului vieții", deoarece o persoană nu poate judeca în mod fiabil ce va aduce ziua de mâine lui și copiilor săi La nivelul societății, această criză se manifestă prin estomparea granițelor păturilor sociale, deplasarea normelor morale După prăbușirea Uniunii Sovietice în , criza socio-culturală a început să se dezvolte cu o intensitate extraordinară O criză profundă a conștiinței publice a fost rezultatul pierderii imaginii vechi a lumii, a normelor și a stereotipurilor de comportament Dar cel mai dificil lucru de experimentat pentru oameni a fost pierderea ierarhiei lor obișnuite de valori Oamenii sovietici au trăit în două dimensiuni: reală și mitologică Motivația vieții sale a fost mitul că este cetățean al unei țări frumoase și avansate din lume, care se îndreaptă către un "viitor luminos" Acum s-a dovedit că nu există un viitor splendid, iar statul care părea anterior atât de puternic, nu își mai protejează cetățenii Pe acest fond, valori fundamentale anterior precum munca și justiția socială au început să se erodeze Discrepanța dezvăluită între ceea ce a fost declarat și realitatea vieții a zdruncinat liniile directoare morale și orientarea socială a oamenilor S-a schimbat prestigiul profesiilor Omul de știință, cosmonautul, pilotul, doctorul, artistul și profesorul a lăsat locul unui bancher, om de afaceri, agent de securitate, showman și prostituată Acestea au fost profesii care, la prima vedere, au făcut posibil să câștigi bani ușor și rapid Incriminarea economiei și amploarea corupției în țară nu a permis formarea unei linii diferite în raport cu munca ca motivație valoroasă pentru viață: "munca este bani" În anii această situație a fost agravată mai întâi de o inflație fără precedent, iar apoi de multe luni de neplată a banilor câștigați cu greu În același timp, anchetele sociologice din arată că majoritatea rușilor, puși în condiții grele de supraviețuire, ar dori să-și mențină atitudinea anterioară față de muncă În orice caz, , % dintre respondenți au răspuns astfel, în timp ce , % au fost de acord să primească bani fără prea mult efort Sociologii cred că societatea rusă modernă este în proces de revizuire a atitudinii de a lucra ca motivație pentru viață Doar , % dintre cei care au participat la sondaj au considerat munca ca fiind o povară grea Aceste date pot fi evaluate în două moduri: ca o tendință nou apărută sau ca rămășițe ale unei venerații tradiționale pentru muncă Proporția de oameni care doresc să facă bani ușor este destul de mare Și mai devalorizată în mintea publică a fost o astfel de valoare a societății sovietice precum justiția socială, deoarece s-a dovedit că era mai degrabă un slogan în spatele căruia se ascundeau privilegiile birocrației și ale elitei de partid Cu toate acestea, societatea a fost mai de acord cu critica asupra privilegiilor deja existente ale funcționarilor decât cu legalizarea îmbogățirii "noilor ruși" și "oligarhilor" Simțul ofensat al dreptății sociale și ura socială născută a "noilor ruși" au influențat serios starea spirituală a societății în a doua jumătate a anilor Ca o reacție la pierderea fostei apartenențe socio-culturale, prăbușirea sistemului obișnuit de valori, schimbarea conceptelor morale în cultura cotidiană, trăsăturile barbarizării și conștiinței arhaice au început să se dezvăluie din ce în ce mai clar Cultura a ajuns într-o situație care poate fi numită "haos cultural" sau "Timpul necazurilor" a culturii Orientări valorice sunt atât de amestecate încât idealuri incompatibile coexistă într-un singur spațiu, excluzând posibilitatea unui dialog constructiv Parodia prinde rădăcini în mod activ în toate sferele culturii, distrugând stereotipurile și clișeele, dar nu oferă nimic în schimb "High" și "low" sunt ușor de schimbat Se pare că are loc distrugerea societății și a culturii Rusia a început să simtă acut criza identității culturale la toate nivelurile, care a fixat limba ca semn al culturii A sosit timpul pentru ironia universală ca mod de a exprima instabilitatea și incertitudinea culturală Moștenirea culturală literară și artistică, valorile și normele culturii sovietice devin subiect de parodie Manifestări ale distrugerii culturale în a doua jumătate a anilor ' exprimată cel mai clar în confuzia limbajului literar cu limba străzii "Literatura de tabără" din vremurile "dezghețului" și perestroika vorbea limbajul literar general acceptat și nu a actualizat vocabularul de zi cu zi cu jargonul de tabără Incriminarea societății a reușit mai mult Vorbirile, limbajul "băieților", limbajul "îngăduirii" au intrat în viața de zi cu zi, în literatură Cercetătorul V S Elistratov dă următoarele exemple de jargon modern: minciuni - "basmele lui Pușkin"; "noul rus" - "lanț de aur pe stejarul acela"; heroină - "Gerasim"; a se îneca - "a bolborosi", etc Jargonul cel mai inofensiv poate fi numit argou pentru tineret, care nu este mai puțin inventiv, dar mai ironic: "Troțki", "șoptător" - vorbitor; "schwartz" - o persoană implicată în culturism; "producător", "Pușkin" - inteligent; "părinți", "la stânga" - părinți O astfel de limbă "mare și puternică" este vorbită astăzi de un locuitor de - ani dintr-un oraș industrial rusesc Limbajul societății (de la elita culturală și politică până la stradă) demonstrează că ierarhia valorilor și normelor etice este "confuză" Barbarizarea a schimbat gusturile societății, ceea ce s-a reflectat în folosirea pe scară largă a "cântecelor hoților" și a obiceiurilor Au început să pătrundă în toate formele de creativitate culturală, stilul de comunicare al oamenilor Cuvintele dintr-un anumit lexic alunecă chiar și în rapoartele craitorilor și discursurile liderilor de stat "Simplificarea" moravurilor și-a găsit expresia în fenomenul "hanging out", care a înlocuit vechiul mod de comunicare între personalitățile culturale Anterior, "boemia", cu toată excentricitatea, păstra trăsăturile elitismului, axat pe originalitatea creativă "Tusovka" modernă este cel mai preocupată de împărțirea în "noi" și "ei" Dar, în același timp, cultura de masă, chiar și la cel mai de jos nivel, se dovedește a fi o modalitate de protecție împotriva șocurilor externe, care cad în sarcina societății și a individului În momentele de dezintegrare socială, cultura revine la origini Acest lucru s-a întâmplat deja în istoria culturii ruse, când adevărurile simple au devenit baza pentru stabilitatea existenței umane Așa s-a întâmplat la sfârșitul anilor Secolului Cercetările sociologice confirmă acest lucru Oamenii care trăiesc în Rusia au devenit mai orientați către familie și prieteni Aici o persoană găsește o oportunitate de autoidentificare Și această nevoie este în creștere În , un sentiment de comunitate în familie a fost experimentat de , %, iar în - deja , % dintre ruși Potrivit sociologilor, această situație se observă la aproape toate grupele de vârstă Activarea culturii de masă Confortul spiritual pierdut a fost compensat prin activarea culturii de masă Criza profundă a fostelor idealuri și stereotipuri morale a reînviat nevoia de valori simple și de înțeles A fost un fel de reacție de protecție a unei persoane împotriva șocurilor externe Funcțiile de divertisment și informare ale culturii de masă s-au dovedit a fi mai solicitate și mai familiare decât deliciile estetice și problemele intelectuale ale elitei culturale La urma urmei, cultura sovietică s-a concentrat pe conștiința de masă, care acum a umplut vidul rezultat Paradoxul culturii sovietice a "consumului de masă" a fost că acesta (spre deosebire de cultura de masă din Occident) era reglementat nu de piață, ci de stat Avea o ideologie și nu avea comerț Acum situația s-a schimbat dramatic, iar cultura de masă a luat locul în care trebuia Ea a pregătit un public să-și consume produsele Așa se explică succesul fără precedent al primelor telenovele Eroii lor au devenit oameni aproape familiari pentru public, care s-au găsit într-o situație spirituală extremă și tânjeau după vechile filme sovietice "despre viață" Relațiile de piață au făcut din cultura de masă principalul barometru prin care a fost posibilă observarea schimbărilor în starea societății Simplificarea relațiilor sociale, prăbușirea ierarhiei valorilor a înrăutățit semnificativ gusturile culturale Răspândirea culturii nu în profunzime, ci în lățime a creat oportunități pentru dezvoltarea activă a culturii de masă la diferite niveluri, până la kitsch (fals, ersatz cultural) Kitsch-ul este actualizat în momentele dificile ale stării culturii Așa a fost la începutul secolului al XX-lea, când cultura rusă trecea printr-o stare de instabilitate, fluctuație a normelor La sfârşitul secolului XX situația s-a repetat în arta postmodernă, care "lasă" activ kitsch-ul în cultura înaltă Erau tricouri și insigne cu portrete ale liderilor politici de diferiți ani, jucării care îi înfățișează pe politicieni moderni Cererea pentru toate aceste bunuri de zi cu zi depindea de cine a devenit subiectul de discuție al următorului material jurnalistic senzațional Au apărut insigne pe care era imprimat textul vremii: "Luptă, Boris!", "Egor, te înșeli!", "Misha - nu aud autocritică" Icoanele cu expresii cotidiene au devenit un semn al vremurilor: "Ne vom da seama!", "Ajută financiar", "Nu mă învață cum să trăiesc!" A fost o manifestare a dorinței unei persoane de a-și exprima atitudinea ironică față de trecut și prezent la nivelul culturii cotidiene A doua jumătate a anilor s-a dovedit a fi o perioadă de kitsch atotputernic pentru cultura rusă, în special în reclamă Invadând lumea vieții de zi cu zi prin mass-media, creând și exploatând timbre ale conștiinței, barbarizează limbajul culturii Publicitatea formează vocabularul unui oraș modern, clișeele lingvistice ("nu simplu, dar foarte simplu"), gusturi ("plăcerea cerească"), tipul de viață ("Am mâncat și am comandat") În același mod, vocabularul "telenovelor" și al filmelor de acțiune pătrunde în argoul tineretului Dorința de a se baza pe principiile fundamentale ale vieții a început să se manifeste mai clar în societatea rusă după , când a avut loc o expoziție de artă naivă și kitsch la Centrul de expoziții All-Russian Principalele imagini istorice din picturile artiștilor "naivi" au fost eroii eterni ai spiritului rus: Pușkin, Yesenin, Lenin Mai mult, în ceea ce privește numărul de încarnări artistice, Pușkin era cel care era în frunte, de la ofițer la cerșetor Exponatele acestei expoziții au fost un amestec bizar de realism socialist, "bazar" primitiv și cea mai recentă satiră socială Actualizarea culturii de masă a condus inevitabil la imitarea modelelor occidentale, în primul rând americane Industria cinematografică americană a început să determine gusturile, poate, în cel mai important teritoriu al culturii moderne - în rândul tinerilor Așa cum la un moment dat blugii erau un simbol al valorilor vitale, așa filmele și melodramele americane de acțiune au ocupat un loc ferm în "decorul gentleman's" al tineretului de la mijlocul anilor ' O evaluare obiectivă a consecințelor acestei influențe este posibilă doar luând în considerare toți factorii care influențează formarea culturii tineretului Imitația este bună pentru o cultură, cu excepția cazului în care se blochează în acest stadiu La un moment dat N M Karamzin a scris: " atât o persoană, cât și un popor încep întotdeauna prin imitație; dar trebuie să fie în cele din urmă el însuși Alături de modelele occidentale, cultura de masă se îndreaptă activ către "cultura neoficială" sovietică Se pare că, în situația actuală, muzicienii rock rebeli și de opoziție și-au epuizat potențialul Cu toate acestea, după finalizarea subiectului "născut în URSS", muzicienii "DDT", "Time Machine" și alte trupe s-au orientat către subiectul veșnic relevant al sufletului și destinului uman Atracția pentru simboluri stabile explică succesul proiectului de televiziune "Cântece vechi despre principalul lucru" Astfel, primul test de libertate, deși într-o versiune dozată, a scos la iveală faptul că societatea nu este încă pregătită pentru reînnoire Era într-o situație de dezintegrare a spațiului culturii sovietice Devalorizarea valorilor culturii sovietice nu a fost însoțită de activitate creativă menită să-și dobândească noua imagine S-a dovedit că distrugerea este mult mai rapidă decât acumularea de noi forțe pentru creativitate Criza socio-culturală în creștere a fost compensată de arhaizarea tuturor aspectelor vieții și de barbarizarea limbii de cultură, ceea ce a dus la desacralizarea cuvântului și a purtătorului său Comercializarea a inclus mecanisme de dezvoltare a culturii de masă Cu toate acestea, acest nivel de creativitate culturală nu a fost suficient pentru a dobândi o nouă identitate § Tendințele și fenomenele culturale ale societății post-sovietice N S Tikhonov există o linie pe care V A Kaverin a pus la începutul lui "Draft of a Man" De asemenea, poate servi ca epigraf pentru încercările de prognostic de a determina starea tendințelor culturale: Dar creșterea în continuare a caracterului este inexactă Biroul Rătăcitor nu oferă informații În primii ani de perestroika, a devenit clar că mai era un drum lung de parcurs, care ar trebui să înceapă de la un nou punct de plecare - de la o persoană Paradoxurile literaturii perioadei "perestroika" Noile relații au început să estompeze granițele clar definite anterior ale culturii oficiale și neoficiale Conținutul culturii oficiale s-a schimbat pe măsură ce a devenit o marfă Regulatorul principal al procesului creativ, conform remarcii A G Bitov, cuvântul "de ce" a devenit, înlocuind cuvântul "imposibil" Pe acest fond, s-a intensificat procesul de distrugere a ierarhiei obișnuite a sferelor creativității în cultura sovietică O caracteristică importantă a culturii perioadei post-sovietice, ale cărei consecințe sunt încă greu de prezis, a fost pierderea turocentrismului literar Această caracteristică a condus la formarea culturii ruse În societatea informațională, funcțiile de formare a culturii au început să se mute în mass-media Un scriitor care a acceptat noile reguli ale jocului și-a pierdut de la bun început dreptul de a fi considerat "inginer al sufletelor umane" Acum trebuia să demonstreze asta pentru a intra în dialog cu piața emergentă Arta cuvântului artistic a început să dobândească o diversitate neobișnuită de genuri și stiluri Literatura primilor ani de perestroika și-a păstrat încă conducerea Se părea că deschide cu încredere noi subiecte, apelând la cele mai dureroase puncte ale realității Revista "Lumea Nouă" în - a publicat "Plakha" al lui Ch Aitmatov, unde problema dependenței de droguri a fost ridicată pentru prima dată Apoi au venit "Hainele albe" V D Dudintsev, care a arătat mecanismul obscurantismului științific de la sfârșitul anilor ' Din romanul "Zubr" de DA Granin ( ), cititorul a aflat despre emigrația științifică rusă În romanul lui A N Rybakov "Copiii Arbatului" prezintă un portret diabolic al timpului lui Stalin Cu toate acestea, nu au existat descoperiri artistice în literatură Aceste lucrări, care au fost citite publicului, au fost create în conformitate cu tradiția didactică Semnul ideologic s-a schimbat în sens invers, dar sistemul artistic s-a păstrat Romanele sociale ale lui Dudintsev, Rybakov și alții au fost create după aceleași canoane ca literatura rusă acuzatoare din perioada clasică Ca urmare a rudeniei estetice, noua literatură a perioadei perestroika s-a contopit organic cu literatura "dată deoparte" și interzisă din deceniile precedente, extrasă din "cufere", și, prin urmare, și-a extins posesiunile Deja în , Novy Mir a publicat o selecție de poezii de I A Brodsky "De nicăieri cu dragoste", deschizând posibilitatea apariției operelor multor scriitori care au fost nevoiți să părăsească țara în anii ' Cititorul a început să returneze numele lui A A Galich, V P Nekrasov, V N Voinovici, V P Aksenova Mai întâi, într-o publicație de jurnal și apoi ca o carte separată, Doctor Zhivago de B L Pasternak, despre care toată lumea știa doar prin campanii de condamnare a poetului În , Lecturile Pasternak au avut loc pentru prima dată la Institutul Literar Romanul "Facultatea lucrurilor inutile" de Yu O Dombrovsky - înțelegerea filozofică a stalinismului și a timpului totalitar Cu un an înainte de moartea sa, scriitorul a decis să trimită romanul în străinătate, deoarece în abia se putea baza pe publicarea în URSS Și acum romanul se întorcea "din emigrarea forțată" În reviste groase erau tipărite "Requiem" A A Akhmatova și "Pit" A P Platonov Un roman distopic de E I "Noi" lui Zamyatin s-a dovedit a fi o revelație pentru mulți Curățarea spirituală la care aspira societatea a avut loc prin răsturnări și descoperiri care au fost făcute cu ajutorul A I Soljenițîn, "Poveștile Kolyma" B T Shalamova Catarsisul spiritual a devenit o condiție necesară pentru existența literaturii în perioada Glasnost Revenind la trecut, literatura a început să exploreze mai profund lumea spirituală a individului, intrând într-un dialog activ cu lumea exterioară Cititorul putea regândi ceea ce se întâmplă cu ajutorul unor noi eroi, sau mai degrabă eroul, care era el însuși Drept urmare, o persoană a avut ocazia de a depăși unidimensionalitatea conștiinței, a învățat să facă o imagine obiectivă a lumii Literatura perioadei glasnost a făcut posibil să înțelegem că, pe lângă prioritățile de clasă, există și alte valori în lume Revenirea la ei a fost o realizare importantă a literaturii O persoană a devenit capabilă să recunoască dreptul altei persoane la disidenţă şi libertate de opinie Eroul romanului D A "Zubr" lui Granin a lovit cu gânduri și fapte non-standard, forțându-l să se gândească la valoarea unei persoane care este încă mai importantă decât "toate regatele lumii" Viața reală, soarta reală au revenit culturii ca eroi spirituali neîntrerupti ai vremii Totuși, în paralel cu literatura tradițională, a ieșit la suprafață o linie de creativitate postmodernistă, care nu și-a propus nicio sarcină socială Scăderea catastrofală a valorii cuvântului din cauza dezamăgirii publice în eficacitatea publicității, comercializarea mass-media a extins cititorii de proză și poezie alternative S-a dovedit că, pentru prima dată după decenii de soliditate, literatura internă a format o direcție artistică fundamental diferită, continuând căutarea creativă a Epocii de Argint Nu există încă un termen stabilit pentru acest stil, acesta fiind mai des numit "altă proză", remarcându-se apropierea de tendința postmodernistă în ficțiunea mondială "Altă proză" a încercat să uite trecutul, nu să prezică viitorul și a preluat prezentul - conștiința omului modern în lumea modernă Experiența trecută strălucește doar în texte ("Timpurile vesele", "Istoria orașului Glupov în timpurile moderne și recente" de V A Pie-tsukha etc ) O trăsătură caracteristică a acestei tendințe este respingerea socialității și a moralismului Evidențiind scopul estetic al literaturii, autorii sunt sceptici cu privire la posibilitatea unui ideal social Ca semne ale acestei literaturi "literare", critica modernă evidențiază: nesemnificația scenei (oraș, sat), apartenența socială a personajelor, introducerea autorului în poveste ca eroul său, aforismul textului din munca, lipsa unei idei definite și ironia asupra tuturor Apariția unei proze independente și nedefinite cu înjurături deliberate și formule paradoxale de viață a derutat la început critica literară, obișnuită să "dezvăluie" opere Cu toate acestea, "proză diferită" și "poezie diferită", după cum s-a dovedit, au construit cu precizie viziunea "împrăștiată" asupra lumii a unei persoane care a apărut din spațiul civilizației sovietice Proza V A Pietsuha, E Popova, L S Petrushevskaya, V Murzakov și alți autori ai "noului val" au devenit reflecția scriitorului asupra a ceea ce se întâmplă momentan Această literatură a distrus ponderea și semnificația cuvântului, obișnuit pentru literatura anterioară Eroii acestor lucrări au rostit fraze și formule aforistice myogo, dar toate s-au dovedit în cele din urmă a fi : antiformule În articolul lui P Weill și A Genis despre această literatură, s-a remarcat că aceasta a declarat "parodia viziunii asupra lumii" ca poziție estetică Eroul poveștii V A "Noua filozofie a Moscovei" a lui Pietsukha, în mod ironic, asupra atitudinii respectuoase a rusului față de cuvânt: "Este surprinzător, dar personalitatea rusă a stat de mult sub stăpânirea cuvântului Danezii nu și-au citit Kierkegaard-ul de o sută de ani, francezul Stendhal nu a avut decret până a murit și avem un profesor Saratov din preoție care va scrie că de dragul viitorului națiunii ar fi fii bine să înveți să dormi pe unghii, iar jumătate din țară începe să doarmă pe unghii Noua literatură a distrus limitele obișnuite a ceea ce era permis, încălcând nu numai ierarhia valorilor, ci și limba însăși a literaturii, nu a cruțat nimic din ceea ce a moștenit și, în același timp, a insistat asupra dreptului autorul și eroul său să dispună în mod arbitrar de textul timpului Principalul mijloc de realizare a acestei poziții a fost ironia, spre deosebire de cea care a existat ca reacție la lozinci frumoase și la teribila realitate a anilor - "Altă proză" nu a denunțat nimic, a remarcat ironic inutilitatea eforturilor de a schimba viața Lucrările tinerilor autori sunt în mod deliberat asocial și își lasă eroii să construiască lumea la discreția lor Nimic nu se ascunde sub această ironie Viziunea ironică asupra vieții în noua literatură nu se oprește la blasfemia trecătoare În poeziile lui E Popov, versul este ușor: "Barca iubirii s-a prăbușit în viața de zi cu zi: nimic nu este uitat, nimeni nu este uitat" Ca substitut al acuzației sociale și istorice, autorii "alte proze" introduc mila umană obișnuită Potrivit criticilor, ironie distructivă și milă protectoare - aceste poziții care se exclud reciproc se adaugă la un text neutru, "grad zero de scriere" Binele și răul, râsul și lacrimile, dragostea și ura, realul și fantasticul sunt egalate aici, nimic nu trădează sentimente și pasiuni puternice, nimic nu cheamă la acțiune În povestea lui V A Pietsukha "Războiul central Yermolaev" eroul "din plictiseală a demontat un șopron foarte necesar, a explicat unui vecin de ce am câștigat Războiul Patriotic din , și-a lăsat soția cu un prosop de bucătărie, dar acum stă deja pe verandă, în liniște zâmbind la o zi frumoasă și brusc spune: "Să inventezi o nouă religie, sau ce?" "Altă proză" doar bâjbește după propriul stil artistic, deși a devenit deja recunoscută de către cititor și chiar și-a dobândit propriul cititor Cu siguranță se poate distinge o tehnică preferată a majorității autorilor acestei tendințe este sporită, de-a dreptul iubitoare de atenție la detalii Totul nu este de încredere: situații, eroi, timp, evenimente, dar "cât de naturale, fermecătoare rochii și jachete cât de emoționanți sunt șosetele albe și ce încredere inspiră nodul cravatei" În volatilitatea și schimbarea lumii moderne, lucrurile se dovedesc a fi "mai de încredere" decât o persoană Literatura "nouă" surprinde trăsăturile caracteristice ale situației socio-culturale moderne, pierderea identității, confuzia unei persoane care și-a pierdut orientările culturale obișnuite Cititorul acestei literaturi s-a îndoit deja de cele mai noi sloganuri "perestroika" - s-au dovedit a fi la fel de exagerate ca și cele anterioare Îndoiala a dat naștere unei atitudini ironice față de prezent, care se baza încă pe "legile oportunității superioare" Articolele critice ale criticilor literari sunt departe de a fi evaluări lipsite de ambiguitate ale "altei proze" Multe articole consacrate analizei stării actuale a literaturii nu s-ar putea lipsi de aprecieri politice Nu numai puncte de vedere asupra romanelor lui A N Rybakov și F A Iskander, V V Erofeeva și D A Granin - vederi contradictorii cu privire la calea dezvoltării țării Încercările "denunțătorilor" de a analiza realitatea trăită și trecutul istoric cu ajutorul fostei proze sociale cu o clară atracție pentru politică au fost definite de critici drept "răzbunarea anilor șaizeci", care nu au putut finaliza procesul de înțelegere timpul totalitar "Altă proză" a fost acuzată mai des de "indiferență", indiferență față de sarcinile de revigorare a țării, "relaxarea" influenței etc Inteligentsia s-a împărțit din nou în "occidentali" și "pămânzi", deși poziția celor care au continuat să dezvolta o pozitie de libertate a creativitatii La sfârşitul anilor ' active au fost discuţiile de critică literară, care s-au purtat pe paginile tuturor revistelor "groase" Autorii au împărțit din nou societatea în "noi" și "ei", în timp ce întrebarea nu era deloc în asta Timpul a cerut altceva de la artist - studiul sufletului uman, capacitatea de a conduce un dialog constructiv cu trecutul și prezentul La sfarsitul anilor noi componente asociate cu sfârșitul oficial al izolării culturale au început să intre în mod activ Drept urmare, dorința de a considera spațiul înconjurător ca un text a început să se manifeste și mai intens în munca "noului val" Aceasta a subliniat legătura directă dintre artist și mediu, care a devenit din ce în ce mai mult pentru el o modalitate de auto-exprimare Literatura realismului socialist a plecat împreună cu eroii săi "Omuleț" a rămas singur cu textul vremii În mâinile sale nu ținea un eseu despre un mare viitor, ci un text ironic pe care l-a moștenit din anii de "stagnare" și "perestroika" La un moment dat, scriitorul Yu N Tynyanov, vorbind despre poezia de la mijlocul anilor , a remarcat că "nu există fundături în istorie Sunt doar lacune " Fiecare dintre autorii care s-au autointitulat "conceptualişti" în epoca "stagnării" şi-au scris propria carte ca text al vremurilor Creativitatea "conceptuală" (ca postmodernismul) vine din postulatul că totul a fost deja scris Poezia lui Dmitri Prigov, Sasha Sokolov, Lev Rubinstein este construită pe aceste principii În articolul "Poezie după poezie", Lev Rubinshtein a remarcat că "practica artistică a conceptualismului nu este atât crearea de lucrări, cât o confruntare" Proza și poezia postmodernismului clarifică relația dintre autor și text, text și cititor Pentru ei, nu există însă conceptul de "nou", precum și conceptul de "vechi" "Merită să aranjați gândurile deja cunoscute într-o ordine diferită - și o nouă compoziție se va dovedi, precum și aceleași cuvinte, dar aranjate într-un mod diferit, formează gânduri noi", acesta este modul în care raționamentul poetului despre principiile artistice urmat de el şi de cei care aparţin poeziei conceptuale Conceptualistul trece treptat din spațiu în spațiu și îl numește după bunul plac Evgheni Popov, prezentându-și romanul de comentariu în revista Zvezda ( ), a oferit fiecărui cititor să-și introducă numele în lucrarea pe care o pregătea pentru publicare pentru o taxă nominală Ironia textelor consacrate timpului și noi înșine în el ajunge la limită Remarcile despre ceea ce s-a întâmplat cândva sau ce se întâmplă acum exprimă dorința de a scăpa de orice valoare sau certitudine de stil: imaginea evenimentului, citatul sau stilizarea - toate aceste tehnici constructiviste distrug sunetul obișnuit al cuvintelor: "În timp ce orice discurs este mai rău decât furtul, mai degrabă decât economia se destramă în cuvinte separate în state independente în hoarde de foneme lingvistice, miezul este divizat - cu energia decăderii devine ușor și evident pentru toată lumea că nu este nevoie să spun mai multe " Literatura postmodernă creează sentimentul că nu există literatură, că nu există limbaj literar În vers textul autorului nu are un singur semn de punctuație - un flux continuu de conștiință, un text de gândire În același timp, fenomenul unei astfel de proze și poezii, care este completat de pictura de aceeași direcție, a fost deja întâlnit în literatura de la începutul secolului al XX-lea, când o persoană simțea instabilitate și incertitudine în tot ceea ce se întâmpla în jur Apoi, ca să nu fie înfricoșător, s-a jucat și cu limba literară, încercând să găsească un nou mod de a numi lumea Dar, dacă există astfel de încercări, atunci poate că vastul domeniu al moștenirii culturale, pe care postmodernismul îl consideră drept o "haldă culturală de cuvinte și imagini", este într-adevăr, în cuvintele criticului literar E Dobrenko, "ultimul stil complet din Literatura rusă după realismul socialist " Poate că, după desacralizarea finală a cuvântului și imaginii, va începe un timp nou, creativ și nu distructiv pentru cultură Noi caracteristici ale creativității culturale în teatru și cinema Anii perestroikei au fost marcați de schimbări rapide în cinematografie Dorința pentru o înțelegere filozofică a trecutului a fost exprimată în film de T E Abuladze "Pocăința" ( ) Filmul a impresionat prin adâncimea de înțelegere a timpului și a demonstrat dorința cinematografului de a discuta noi subiecte Asemenea literaturii, cinematograful primilor ani de perestroika a experimentat o fascinație pentru documentarele jurnalistice, care de ceva vreme au fost chiar mai solicitate decât lungmetrajele Filme semi-documentare de S S Govorukhin "Nu poți trăi așa" și Y Podnieks "Este ușor să fii tânăr?" au devenit clasici ai acestor ani S-a dovedit că cinematograful are și propriul "raft" cu filme "amânate" Ca urmare a activității comisiei de conflict a Uniunii Cinematografelor și a Comitetului de Stat al Filmului din URSS, pe ecrane au fost lansate peste de filme Publicul a făcut cunoștință cu lucrările lui A S Mikhalkov-Konchalovsky, A Yu Germana, A A Tarkovski și alți regizori Dar prea mult timp cinematografia a jucat rolul propagandistic de "cea mai importantă dintre arte" și, prin urmare, a trebuit să treacă printr-o perioadă de dezbateri aprinse despre scopul cinematografiei, despre principiile creativității și responsabilitatea regizorului De fapt, era vorba despre o altă filozofie a cinematografiei și despre un alt model Problemele ridicate la plenurile Uniunii Cineaștilor și pe paginile revistei Art of Cinema au stârnit controverse acerbe S-a dovedit că criticii de film suferă de aceeași intransigență în principiile lor estetice și ideologice care sunt caracteristice criticii literare Doar câțiva autori (regizorul de film S A Solovyov) s-au pronunțat în favoarea unui constructiv dialog care ar putea cu adevărat să beneficieze cinematograful Regizorul a scris că nimeni nu deține cea mai înaltă autoritate în creativitatea culturală, că radicalismul excesiv interferează cu procesul creativ În plus, cinematograful a fost unul dintre primii care au simțit schimbările din viața economică a țării Pentru prima dată, cinematografia sovietică s-a confruntat cu problema cererii Întrebarea creativității: "Ce ordine de spectator îndeplinim?" - conectat în modul cel mai grosolan cu problema eficienței economice a cinematografiei Participanții la discuții au remarcat cu nedumerire comercializarea cinematografiei, care a schimbat semnificativ atitudinea față de film S-a constatat că pentru mulți regizori producția unui film a încetat să fie "principala afacere a vieții", iar pentru criticii de film, acele filme pentru care au fost comandate recenzii sunt importante A apărut o întrebare neplăcută cu privire la poziția morală a directorilor "cinematului comercial", eternul "vorbire a unui librar cu un poet" pentru artă Au existat dezbateri aprinse cu privire la noile lucrări comerciale ale realizatorilor de film ai țării Cele mai multe copii au fost sparte în jurul filmului de V V Pichula "Mica Vera", în care a fost o scenă erotică Regizorul care a pus în scenă "Micile tragedii", "Vițelul de aur", "Suflete moarte", M A Schweitzer a scris că nicio schimbare nu poate forța un artist adevărat să mulțumească vremurile "Filmele pot fi diferite în talentul creatorilor lor, dar poziția morală a autorilor trebuie să fie vizibilă" El credea că schimbările nu pot scuza lucrările imature din punct de vedere mental și moral din cinema, a căror apariție este văzută ca "libertate creativă" Maestrul a reamintit că libertatea creativității nu este egală cu cinismul sau anarhia "Libertatea creativității trebuie învățată", a remarcat M A Schweitzer - să-l înțelegi cu mintea Și-a completat reflecția cu cuvintele lui N V Gogol că libertatea nu constă în a spune "da" arbitrarului dorințelor cuiva, ci în a le putea spune "nu" Lipsa sprijinului guvernamental a redus drastic numărul de filme lansate de la ( ) la ( ) Dar cinematograful bun nu încetează să existe Cele mai bune casete din ultimii ani au prins tendința unei noi atitudini, a unei noi scări de valori (lucrări de E A Ryazanov "Promised Heaven" și "Hello, Fools", N S Mikhalkov "Burnt by the Sun" și "The Barber" al Siberiei", A V Rogozhkin "Caracteristicile vânătorii naționale", A F Khvan "Dyuba-dyuba") Acestea și alte lucrări ale maeștrilor de film ne permit să sperăm că cinematograful rus are o cantitate suficientă de forțe creative și oportunități pentru a continua să se dezvolte în această direcție Teatru din a doua jumătate a anilor a căutat de asemenea să dobândească o nouă imagine Întrucât inițial principalul mijloc de a scoate teatrul din criză, de a-i da dinamică, a fost privit ca o căutare creativă nelimitată, platforma naturală pentru experimente s-a dovedit a fi nu teatrele tradiționale, ci grupurile de teatru tinere Mișcarea de studio a fost un semn al vremurilor Numai la Moscova au apărut mai multe trupe experimentale, care au devenit rapid cunoscute iubitorilor de teatru: Teatrul Studio din sud-vestul V Belyakovich, Teatrul Studio "La porțile Nikitsky" de M G Rozovsky, Teatru-Studio "Pe scânduri" de S Kurginyan În același timp, concepte estetice diferite au coexistat adesea cu pozițiile ireconciliabile ale actorilor și regizorilor În , unul dintre cele mai vechi teatre, Teatrul de Artă din Moscova, a fost divizat ca urmare a eșecului O N Efremov încearcă să creeze un teatru "consonant cu epoca sa", îmbinând tradiția și inovația Acest regizor a trebuit să decidă conceptul actualizării ideii artistice doar cu o parte din actorii care l-au urmat EL Efremov a luptat pentru viziunea sa asupra teatrului chiar și după separarea echipei Aceștia au numit de data aceasta "a doua venire a Teatrului de Artă din Moscova", care s-a dovedit a fi un test destul de dificil pentru regizor și cei care l-au urmat Maestrul a încercat să dea o nouă lectură a "Unchiului Vania" de A P Cehov, a pus în scenă piese de A I Gelman, M F Shatrova, M M Roshchin, a încercat să găsească și să implementeze propriul concept de apropiere a teatrului de timpul real, combinând tradiția teatrului "vechi" cu romantismul anilor "șaizeci" și concepțiile sobre ale noii generații Confruntarea diferitelor concepte estetice a apărut și în Teatrul Bolșoi, care trăia în mod acut o schimbare a generațiilor și a conceptelor estetice În viața teatrală de la sfârșitul anilor , s-au dezvăluit și trăsături ale politizării și publicismului Aici lider a fost Lenkom (regizorul M A Zakharov și dramaturgul M F Shatrov) În - regizorul a pus în scenă câteva dintre piesele sale politice, care au adus pe scenă un alt Lenin - ceartă, căutând, neînțeles Aceste spectacole ("Dictatura conștiinței", "Caii albaștri pe iarba roșie", "Mai departe Mai departe Mai departe") au constituit un fel de epopee teatrală despre o nouă înțelegere a revoluției și a conducătorului ei Trăsături tragice au fost introduse în Leniniana creată de arta sovietică Dar direcția "politică" a dramei a dispărut curând, interesul publicului pentru aceste intrigi a scăzut Neînțelegerile estetice au fost traduse în sfera evaluărilor politice mult mai des decât s-a dorit Un critic de teatru a remarcat că, dacă recenzia nu menționează I V Stalin, L P Beria sau cineva din mediu L I Brejnev, atunci practic nu are nicio șansă de a fi publicat și, dacă este totuși tipărit, atunci este puțin probabil să fie citit În timpul perestroikei, modelele cinematografiei sovietice și ale teatrului sovietic au fost distruse Noul a fost conturat doar de elementele de căutare a studioului Caută resurse de dezvoltare culturală Procesul cultural modern se distinge printr-un mozaic uimitor, inconsecvență ideologică și stilistică Ea continuă să se dezvolte prin extinderea domeniului de activitate culturală Căutarea bazelor culturale pentru dezvoltare este mult mai dificilă Aici trebuie rezolvată problema moștenirii culturale Fiecare cultură națională are un "stoc de neatins" de clasici Și aceasta nu este doar o colecție muzeală de capodopere și obiecte de valoare, este o sursă din care cultura își trage mereu forță nouă în vremuri dificile Legăturile istorice ale culturii cu trecutul implică continuitatea vieții morale, intelectuale și spirituale a unei persoane Prin urmare, este atât de important să se păstreze baza materială - biblioteci, muzee, arhive, monumente de arhitectură La sfarsitul anilor ' a existat un interes pentru moștenirea clasică a culturii ruse Stagiunea de teatru - la Moscova a trecut sub semnul clasicilor Lucrările lui M Yu Lermontova, N V Gogol, A N Ostrovsky, A S Pușkin, A P Cehov Numai în ultimul sezon al secolului trecut în teatrele din Moscova au existat șase versiuni ale "Unchiului Vania" al lui Cehov, patru - "Ivanov", două - "Pescăruşul", două - "Mascarada", mai multe producții bazate pe lucrările lui A S Pușkin și I S Turgheniev În primăvara anului , Teatrul Sovremennik a primit cel mai înalt premiu de teatru din Statele Unite pentru producția pieselor The Steep Route (bazată pe povestea lui L K Chukovskaya) și Cele trei surori de A Cehov Un semn esențial al producțiilor clasicilor este lectura autorului acestuia, dorința unei interpretări moderne (uneori excesiv) Un eveniment marcant în istoria culturii ruse din perioada post-sovietică a fost sărbătorirea a de ani de la nașterea lui A S Pușkin S-a dovedit că munca sa este extrem de relevantă pentru o persoană la sfârșitul secolului al XX-lea LA FEL DE Pușkin a fost solicitat nu numai ca poet, ci și ca istoric, ca filozof, căruia i s-a dat "mintea să înțeleagă" Rusia Datorită apelului la munca sa, a fost dezvăluită lipsa de sens a disputelor dintre "solişti" şi "occidentali" despre viitorul istoric al Rusiei Interesul pentru tradițiile școlii ruse de pictură, inclusiv pentru direcția realistă, este reînviat Această tendință este vizibilă în ultimul deceniu, și nu numai în Rusia Cele mai cumpărate pânze la licitația Sotheby's au fost portretele și peisajele realiste rusești ale artiștilor secolului al XIX-lea În , Galeria Tretiakov a găzduit o expoziție a lui V D Polenov, care a fost organizată pentru cea de-a -a aniversare Noul val de pictură realistă din Rusia a înlocuit oarecum ironicul Sots Art Noua tendință în stilul său este similară cu realismul legendar de basm al rătăceților rătăcitori de la începutul secolului al XX-lea și artiști ai "Lumii Artei" anilor Există o creștere vizibilă a interesului pentru modernul și avangardă rusă Ministerul Culturii a luat inițiativa de a organiza o licitație "Sotheby's" la Moscova, care a vândut lucrările artiștilor contemporani de avangardă Literaturnaya Gazeta a susținut o expoziție oficială de lucrări ale lui Mihail Shemyakin la Casa Centrală a Artiștilor Concomitent cu expoziția retrospectivă de la Moscova, a avut loc și o expoziție la Leningrad Au fost expuse lucrări lăsate de artist când a fost forțat să părăsească țara în Expunerea picturilor de avangardă rusă în Galeria Tretiakov ( ) a fost de mare importanță Pe ea au fost prezentate aproape toate direcțiile și numele avangardei ruse (mai mult de o mie de tablouri) pentru întreaga perioadă a existenței sale O parte semnificativă a picturilor din colecțiile private nu a fost disponibilă publicului larg A purtat numele expresiv "Marea Utopie" În ultimii doi ani ( - ), toate marile orașe din Europa și SUA s-au familiarizat cu această expoziție Așa că avangarda s-a declarat din nou drept cea mai mare mișcare artistică a secolului XX La începutul anilor La Moscova au avut loc expoziții ale artiștilor emigrați: M M Shemyakina, O N Tselkov, sculptorul E I Necunoscut, autorul celebrei pietre funerare a lui N S Hrușciov la Cimitirul Novodevichy și monumentul victimelor Gulagului din Magadan În , moscoviții au putut vizita expozițiile tinerilor artiști emigrați: O Ya Rabin, D M Krasnopevtsev, I Zakharova-Ross În , cu sprijinul Ministerului Culturii al Federației Ruse, a avut loc o mare expoziție "Au luat Rusia cu ei " din colecția privată a francezului Rene Gueret Expoziția a fost însoțită de o conferință despre problemele artei și literaturii din diaspora rusă În prima jumătate a anilor s-a acordat atenție moștenirii religioase și filozofice a gânditorilor ruși de la sfârșitul secolelor XIX-XX Lucrările lui N A Berdyaeva, G P Fedotova, V V Rozanova, S N Bulgakov și alți autori, datorită cărora au fost create condiții pentru un dialog cu cultura Epoca de argint, precum și cultura diasporei ruse din anii - , care, în esență, a fost continuarea acesteia Revenirea culturii emigrării în Rusia a fost descoperirea unei noi Rusii Din , a fost publicată antologia în cinci volume "Literatura diasporei ruse", care a fost prima colecție academică de memorii rusești și cele mai cunoscute opere literare din anii - Lucrările lui V V Nabokova, MA Aldanova, I A Bunina, B K Zaitsev și alți autori Legătura întreruptă a vremurilor a fost restabilită Marii emigranți s-au întors în Rusia, s-au întors în cuvânt și în suflet În anul , scriitorul B K a fost reînmormântat în Mănăstirea Donskoy Zaitsev, care a crezut mereu că într-o zi se va întâlni cu Rusia, despre care a scris toată viața Nu există nicio îndoială că revenirea moștenirii gândirii umanitare clasice a reînviat în mod vizibil interesul științific pentru istorie În presă au apărut lucrările multor istorici ruși, care anterior erau considerate depășite, deoarece nu se încadrau în patul ideologic procustean Printre acestea s-au numărat manuale pentru gimnazii și universități, care au făcut posibilă cunoașterea tradiției clasice de predare a Rusiei și a istoriei mondiale Prelegerile despre istoria Rusiei de S F Platonov, "Istoria lumii antice" R Yu Vipper, "Istoria Evului Mediu" AA Vasilyeva, "Cursul istoriei Rusiei secolului al XIX-lea" AA Kornilov și alte lucrări ale istoricilor ruși Colecții cu adevărat complete de lucrări ale lui N M Karamzin, V O Kliucevski, S M Solovyov Necunoscut în Rusia Sovietică, "Eseuri despre istoria culturii ruse" de P N Milyukov ( - ), lucrări ale istoricilor ruși din străinătate V A Riazanovsky, N I Ulianov A început un dialog activ cu alte culturi Au început să fie publicate lucrările istoricilor, filosofilor și economiștilor occidentali Rusia se întoarce la cultura mondială Extinderea treptată a oportunităților de regândire a experienței culturale trecute a devenit baza pentru noi poziții metodologice în științe umaniste Au apărut lucrări care fac posibilă explorarea originilor spiritualității antice rusești, a tradițiilor culturii spirituale a Rusiei medievale În , a fost publicată o mare lucrare a lui D S Lihaciov - "Arta rusă din antichitate la avangardă" În , studenții au publicat ultima lucrare a lui A I Klibanov "Cultura spirituală a Rusiei medievale" Noi manuale de G S Belyakova "Mitologia slavă", A V Yudin "Cultura spirituală populară rusă" Interesul oamenilor de știință pentru originile și tradițiile culturii ruse a avut un destinatar specific - școlile superioare și gimnaziale La începutul anilor la Moscova și Sankt Petersburg au început să fie publicate o serie de literatură științifică umanitară specială pentru studenți Dar, din păcate, finanțarea insuficientă a bibliotecilor îi îngreunează să ajungă la cei cărora li se adresează "Tulburarea" și "cosurarea" în gândirea socială modernă este însă însoțită de o căutare a identității Linia ideii patriotice începe să fie determinată Cultura reinterpretează acest concept într-un mod nou Reînvie interesul pentru rădăcinile lor Când un complex de inferioritate este experimentat de o mare cultură a unei țări mari, căutarea autoidentificării spirituale devine mai importantă decât bunăstarea materială Formarea valorilor culturale ale noii Rusii a devenit posibilă prin includerea unor mecanisme care contribuie la activarea unei culturi "înalte" care creează noi valori și semnificații Se mai descoperă însă doar direcții și tendințe separate ale acestei creativități culturale, care nu ne permit să vorbim despre predominanța activă a verticalei culturii ruse asupra orizontalei sale Rezolvarea acestor probleme necesită timp și noi priorități culturale, pe care societatea însăși trebuie să le realizeze Concepte cheie "Altă proză" este un nume convențional folosit de critica literară încă de la sfârșitul anilor a desemna o poziție estetică alternativă a unui număr de autori, ale căror lucrări se remarcă printr-o poziție ironică, o respingere completă a socialității, expunere, moralism Kich - (poloneză Sus ~ - fals, engleză, pentru bucătărie - pentru bucătărie) - termen folosit de criticii anilor - pentru a desemna produse ale culturii de masă, al căror semn distinctiv era un amestec arbitrar de stiluri, înalte și joase, amuzante și serioase Postmodernismul este o tendință culturală largă în cultura mondială, care s-a format ca o reflecție asupra conceptului modernist al lumii și a presupus că îi depășește haosul cu ajutorul unei interpretări ironice a textului Cel mai mult realizate în literatură Criza socioculturală este prăbușirea imaginii obișnuite a lumii, a valorilor sociale și culturale, destabilizarea poziției sociale a unei persoane, a structurilor sociale, care, de regulă, se manifestă într-un conflict de sisteme de valori și nevroze sociale CUPRINS Introducere Secțiunea I Modele ale culturii ruse din timpurile moderne al XIX-lea - începutul secolelor XX Capitolul Variante tradiționale și periferice ale culturii timpurilor moderne § Fenomenul moșiei de la sfârșitul secolelor al XVIII-lea-al XIX-lea § Mediul cultural al provinciei ruse § Cultura tradiţională a lumii ţărăneşti în timpurile moderne capitolul § Un nou val de iluminism și "spiritul vremurilor" epocii reformelor din anii - § Conceptualizarea estetică a centrismului literar § Idealuri și eroi ai literaturii ruse din perioada clasică § Fenomenul "peredvizhnichestvo" în școala rusă de artă realistă capitolul § Originile filozofice, psihologice și artistice ale "noii arte" § Conștiința de sine a intelectualității începutului de secol XX § Simbolismul ca "construire a vieții" și ca limbă de cultură § Modern în Rusia § Avangarda rusă: întrebări și răspunsuri Capitolul Cultura de masă şi democratică la începutul secolului XX § Cultura urbană de masă în Rusia § Eroii și idealurile literaturii realiste la începutul secolului XX Secțiunea Căutări culturale ale timpurilor moderne Secolului Capitolul Modernizarea și procesele revoluționare în cultura rusă a anilor § Utopia unei descoperiri revoluționare spre creativitatea viitorului § Formarea politicii culturale a guvernului sovietic în anii § Unirea și predarea - pași spre totalitarism și ideologizare în cultură capitolul § Locul culturii emigrante în istorie cultura nationala § Lumea intelectuală şi literatura rusă În străinătate în anii - § Soarta artei ruse în emigrare capitolul § Cultura ca mijloc şi obiect al statului Politici § Omul în sistemul culturii totalitare: transformarea sistemului ideal şi de valori § "Spatii ideale", "oameni ideali", "Evenimentele ideale" în cultura realismului socialist § Forme de rezistenţă spirituală la totalitarism § Sfârşitul utopiei şi expunerea miturilor Efect "dezgheț" § "Două lumi" culturale ale sovieticului târziu societatea capitolul § Procese culturale în condiţii de distrugere Societatea sovietică § Tendințele și fenomenele culturale ale societății post-sovietice Ediție educațională Berezovaya Lidia Grigorievna, Berlyakova Natalya Petrovna ISTORIA CULTURII RUSE Manual pentru studenții instituțiilor de învățământ superior În două părți Partea Cap Editat de A I Utkin Editor N V Shmitko Cap editor de artă I A Pshenichnikov Artist Yu V Tokarev Aspect computer A I Popov Coritor T S Kudinova Tipărit din folii transparente realizate de CJSC Humanitarian Publishing Center VLAD OS ID-ul licenței nr din noiembrie Incheierea igienica Nr P din Predată în platou Semnat pentru publicare la Format x / Imprimare offset Conv cuptor l Tiraj de exemplare ( plantă - exemplare) Ordinul nr Centrul de edituri umanitare VLADOS , Moscova, prosp Vernadsky, de ani, Universitatea Pedagogică de Stat din Moscova Tel - - , - - , - - ; tel /fax - - E-mail: vlados@dol ru http://www vlados ru Tipografia Regională a Întreprinderii Unitare de Stat "Curtea Tipografiei" , Ulyanovsk, st Pușkareva, Istoria culturii ruse în manual este prezentată ca un proces și rezultat al identității naționale a Rusiei, exprimată în cultura sa Autorii au abandonat în mod deliberat prezentarea liniară Abordarea propusă se bazează pe construirea unui model de cultură (unul sau mai multe) care este specific unei epoci cultural-istorice date Construind un model viu, dinamic al fiecărei epoci culturale, autorii au căutat să identifice mecanismul intern al auto-dezvoltării sale: Ce a permis culturii să supraviețuiască și să găsească noi puncte de creștere? De unde și-a luat puterea? ÎN A DOUA PARTEA ACOPERĂ CRONOLOGIC PERIOADA DE LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI XIX PÂNĂ LA sfârșitul secolului XX ISBN - - -X(II) - I )( ^VYADOS 